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PALABRAS DE PRESENTACION

Todas nuestras ideas sobre la vida deben retoraarssta época
en la que ya nada adhiere a la vida. Y esta peesdaion es la
causa de que la poesia ya no esté en nosotrosqualga no
encontremos apoyo mas que en lo malo de las cosp$g(] el
teatro esta hecho para permitir que nuestros deseosn vida.

Antonin Artaud El teatro y la cultura

Con las palabras de Artaud quise solamente aceicaaludo de la Facultad de
Humanidades y el mio particular, felicitar a logamizadores y augurar fuerzas para continuar
el camino iniciado. Ya en su tiempo, el dramatwsggeria que la civilizacion habia torcido su
rumbo: ha desarrollado hasta el paroxismo su cdgdale olvidar que no son las palabras las
que justifican la accién sino, a la inversa, prtiente, la accion, la vida la que justifica la
palabra. La academia, tradicionalmente aceptada aama de la civilidad y de la cultura, se
refugia también en las tramas de signos y paredgaoimuchas veces la vida que los justifica.
Las palabras parecen perder su sentido: la amemaes vana, ho es otra cosa que la vida
misma la que queda desplazada.

Con la investigacion de las dramaturgias, que hagrendido la profesora Garrido y su
equipo de trabajo, la Facultad de Humanidadesetae$aria de Investigacion y la Universidad
estan proponiendo una cruzada por la recuperaci&@odlo de un fondo de obras importantisimo
para la cultura regional, ni tampoco relevantetutes de ese corpus documental; estan dando
una leccion de vida que, esperemos, trace un rumbedoso para las practicas académicas.
Este camino, en el que la Facultad de Humanidaalenhfiado y al que seguira apoyando, se
ha abierto a la comunidad local de la que ha m@eibna respuesta altamente halagadora. La
palabra, la vida, la verdad todavia pueden despkda hipocresia, a los huecos y falaces

parametros de las formas que toma la ‘vida’ entrogsiempos, y a la mentira.
Alicia Frisamécht

Secré&ate Extension
Facultad de Humdades
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REFLEXIONES SOBRE LA HISTORIA
DEL TEATRO DE NEUQUEN

Osvaldo Calafati

Quiero dejar por escrito unas primeras reflexioaesrca de los motivos que me
llevaron a realizar la primera historia del teadmla provincia del Neuquén y la disposicion
animica que siempre he tenido hacia ese trabajo.

Por un tiempo estuve sumido en la perplejidad. Adene la acumulacion de datos,
aparentemente "concretos" reflexionaba con resetdonecesidad de encontrar la manera de
disponer esos datos en una secuencia que lesudiesignificado que, tomados de una manera
aislada, no tenian. Esta buscada "secuencia" g@selee denomina "historia", palabra con que
antes se designaba cualquier esfuerzo ordenadwopocer algo. Naturalmente, debia adquirir
una forma "narrativa" que es la manera de "expomes’'secuencia de acontecimientos que un
investigador "cree" unidos sincrénica y diacronieate en un "sistema" y en una "historia".
Ambos conceptos o proyectos tedricos hoy serianmmstionados por su tendencia a ocultar
las discontinuidades y los elementos (hechos ordectos sobre los hechos) que parecen no
formar parte de ningun "sistema". Ademas, el orde®ato en una “"secuencia temporal”
también es criticado en la actualidad como formaoaide de un sesgado ordenamiento de la
informacion sobre hechos o acontecimientos que stdneo estuvieron necesariamente
vinculados en un "sistema" que hubiese sufrido @asnbotorios a través del tiempo. Por lo
tanto, corria el peligro de "inventar" o "produdiria "narracion" (tan ficticia como un cuento o
una novela) con elementos tomados de un mundodeéitery confuso que se resistia a los
embates de una razén que se empefia en asighadem d@wnde en realidad sélo se puede
verificar un caos.

Pero, a pesar de estas "criticas posmodernas”,ue@ala todavia la necesidad de
explicar el "deseo" de producir esa narracion. B®rgal margen de los problemas
epistemoldgicos y metodoldgicos planteados poatagales ciencias sociales, descubri que el
proyecto era "esperado” por la comunidad de téagriseuquinos (por lo menos, por la parte de
esa comunidad conocida por mi) con cierta ansidelbabs querian que yo escribiera esa historia.
Mi demora, que no fue pequefia, los irritaba. Supaqge estimaban que en esta historia sus
esfuerzos, sus ideales quedarian definitivamepftejados” o "documentados” como para que
el tiempo "que todo lo destruye" quedara superadcep"documento” y el "monumento”. Es

decir que su actividad quedaria fijada poreposque tendria, seguramente, sus héroes y sus
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villanos, sus San Jorges y sus dragones. Y este semo hacer ingresar toda la actividad
teatral local en una especie de espacio miticoame] por fin, todos los acontecimientos
significarian algo mas que su mero acontecer, ya agiarian inscriptos en un "modelo” o
"paradigma" preexistente, modélico y por lo tanoralizante.

Pero, me parecia que ese proyecto de "gran reiatooco era lo que me movia a
inmiscuirme en el pasado, no tan remoto, de lagidaties teatrales norpatagonicas.

Tratando de ser fiel a mis intereses mas profungms)o queria hacer una "historia
edificante” sino que queria rescatar del olvideXstencia de las personas concretas, de carne y
hueso que, en estas regiones apartadas y alejadas drandes centros urbanos del pais, se
habian esforzado en superar, en la zona fantadtida cultura, los avatares, a veces muy
adversos, de su vida cotidiana y de la de sus @&cin

¢, Como explicar, si no, la representacién de un mtictaespariol del siglo XIX en Chos
Malal, en 189472 ;0O la de la critica, positivisiarggresistd_a gran viaen ese mismo pueblito
de cordillera, por esa misma época? ¢Por qué tiericisos aparentes de una gran guerra
interior necesitan representar la tragedia de éogidos, efPehuen Mapude Gregorio Alvarez,
en 19547 ¢ Qué funcién cumple una enigmatica yesditl obra de Priestley, en el Neuquén de
los afios '60? ¢Por qué un dramaturgo de la varigudetl centro del pais estrena una obra
fundamental en la frontera de Neuquén, en 19707 g&s en el Neuquén de los '90 se
representaia pequefia Mahagonny Los fusiles de la Madre Carrate Brecht? ¢Qué tiene
gue ver la sombria obiaa noche devora a sus hijake Veronese con la experiencia de los
neuquinos de la actualidad?

Posiblemente, este tipo de preguntas valgan tangaiéan cualquier otra manifestacion
artistica en cualquier otra parte del pais, enquigd época. Con lo que volvemos a los
interrogantes del principio. En realidad, no es ogeinteresara en particular por estos hechos
de los neuquinos, de los que formo parte ya, pbemh#aanscurrido aqui la mayor y la mas
importante parte de mi vida. Me interesaron deselmpe la existencia paraddjica y a veces
contradictoria de estos hechos culturales en eahgtundo en que vivimos.

Es sorprendente que estos fendbmenos ocurran nersdina zona apartada como lo era
Neuquén hace unos afios, sino en un pais como é&n#mg y en un mundo como el actual. "El
suefio del arte nos libera de la pesadilla de lidesh(...) Ese arte es magia liberada de la
mentira de ser verdad”, dejo escrito Adorno. Heiama postura interesante y que le hace
justicia al arte y a los artistas. Historiar lasnifestaciones artisticas es como novelar los
suefios que, seguramente, todos tenemos por lassnoan una tarde de siesta. Esos suefos ya
tienen una estructura narrativa. Naturalmente,uestro deseo el que les atribuye un sentido.
No es, creo, necesario ningun analisis del discargoco para llegar a este resultado trivial.
Bien, creo que es esta coherencia de la fantadgganaila en la necesidad de restafar las

injustas condiciones de la vida real, lo que pUldmr a otorgar coherencia a esa historia. No
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se trata de una necesidad de congruencia sint@ttiacoherencia logica, sino de la existencia
"maravillosa" de la fantasia, de la imaginaciéniiial concretada en imaginarios sociales,
congruente con la necesidad vital de otorgar sgnéttibuir significado positivo, no sélo a la
felicidad sino aun a la frustracién, a la derrodh,dolor, a la misma destruccién, a la
desaparicion y a la inevitable muerte. A la acgiéa la pasion. Al éxito y al fracaso. Y a la
necesidad de la historia como memoria, como combatéra el olvido de este fundamental
esfuerzo de los hombres. Y esa memoria no es séiooni. de lo heroico, de lo épico, sino
recuerdo de la lucha, del antagonismo tenaz, ddlicto no resuelto y siempre latente. Es decir,
memoria o testimonio no sélo de una victoria, sleola perpetua existencia de un campo de
batalla, con sus heridas abiertas y no restafiacas, sus inevitables vencidos y sus
circunstanciales vencedores.

Por todos estos motivos, primero me aferré y meresfen tratar de meter la
informacién de los hechos en el molde duro de tmi@sralista confeso, de un socidlogo de la
cultura como Pierre Bourdieu, que hasta ha critictal vergonzante "denegacion de la
economia” que ostentan los artistas para "distihgsils actividades productivas de la
"produccion meramente mercantil". Necesitaba laesmion de uno de los dltimos empiristas
para combatir el asedio de los variados practisadte los métodos inspirados en el "giro
linguistico", gnoseoldgicamente relativistas y wdtmente pesimistas.

Partiendo de la "estructura” elaborada en el modeloampo intelectual, nos vimos en
la necesidad de analizar el mismo en todas susilasdes, ya implicitas. Eso nos llevo a
concebir un "modelo de desarrollo e integracion caéenpo. Luego ha sido necesario entender
la “instalacion” de los campos en espacios sociaks "geografias naturales y politicas" con
desarrollos historicos. Naturalmente, si el sogolérancés entendia al campo intelectual como
un campo de fuerzas, de tensiones y de luchastgng&mos que ser coherentes con su
pensamiento, necesariamente, teniamos que coqukiias relaciones "entre campos separados
por un espacio fisico y social" también tenian sgreconflictivas y competitivas.

En ese contexto "material" complejo, en esa "etraaura” teniamos que insertar las
practicas artisticas de los teatristas, que tiencamo la mayoria de los artistas en la sociedad
actual, a criticar esas estructuras y a opones emiamas, justamente, "soluciones o reflexiones
imaginarias".

Entonces, para finalizar estas reflexiones, heahassteriori, teniamos que advertir que
este trabajo oscila constantemente entre las amistres del "mundo real”, eminentemente
manipuladoras pugnas y competencias por el recmmemio y la consagracion, falta de
presupuestos, censuras y persecuciones, orgamzadiésorganizacion de grupos y proyectos,
creacion y consolidacion de instituciones de reconiento y consagracion, consolidacién de
audiencias, organizacion de la actividad artistioano empresa econdémica, otorgamiento de

premios, etc., y las propuestas artisticas corgretael campo de lo imaginario artistico, de
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caracter, generalmente, emancipadoras (“promesafeligdad”, respeto por un canon
tradicional, adhesiébn a innovaciones vanguardistasgdencias "profesionalistas”, intentos
experimentalistas, construccion de la instituciéte & destruccion de esa misma institucion,
etc.). Hombres y mujeres, jovenes y viejos, debdtiée entre estos conflictos, entre estas
restricciones y estas esperanzas, entre estasavigarstas maravillas, persistentes y obcecados,
exhibicionistas y timidos, sadicos y masoquistaanipuladores e ingenuos, inteligentes y
sensibles, orgullosos y humillados. Creo que esgepto era tan irrealizable como provocativo.
Traté de hacer honor a ese desafio.

Afortunadamente, solo sembré en campo feértil,rques poco. Un grupo de profesores
de la Universidad del Comahue, encabezado porrizfegoras Gloria Siracusa y Margarita
Garrido, en una actitud académica poco comun, &duis ojos hacia este humilde trabajo y
desarrolld6 un proyecto de investigacion que, ce=o,innovador y muy promisorio para la
cultura local. Eso que yo so6lo pude entrever, 4@ dgsarrollando con gran fuerza vy,
seguramente cumplirh ampliamente una mision mutepgeda: la reivindicacion de una parte
de la verdadera cultura de la provincia del Neugu&® no es la a veces muy promovida
oficialmente, sino la que se cultiva gracias aluesfo an6nimo con una modestia y una

tenacidad sorprendente para la hostilidad que setagha rodeado.
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NEUQUEN.
DE TERRA INCOGNITA A ESPACIO GLOBALIZADO

Osvaldo Calafati

Una de las primeras reflexiones que tuvimos al caae la historia del teatro de
Neuquén fue sobre la delimitacion espacial a la deberiamos circunscribir nuestra
investigacion. Se nos solicité reducirnos a la praa del Neuquén, de acuerdo a un plan
preestablecido de division cultural del pais.

Pero era el caso que la region o zona a estudisiempre fue, en su breve historia, una
provincia, como en la actualidad.

Esta zona austral, de la que forma parte Neuquparta del paralelo 36° hacia el sur
integraba toda la América Meridional, que corresffandesde el descubrimiento de América, a
la Corona de Castilla. Nuestro adelantado conglostalesignado el 26 de junio de 1529 por la
emperatriz Isabel y confirmado el 21 de mayo de41p8r el emperador Carlos V, fue el
caballero portugués Simoén de Alcazaba. Parti6 adiSar de Barrameda el 21 de septiembre
de 1534 a conquistar la Patagonia, sur de Chileieyral del Fuego. Luego de un viaje
tempestuoso y poco prevenido, ya que no habiadalganecesaria agua potable, fondeé el 26
de febrero a los 45° de latitud sur, en una bahia ®atagonia que llamé Puerto de los Leones
(¢,Cabo Blanco, Puerto Deseado?). Alli, en una céupdd la capital de Nueva Leén. Y el 9 de
marzo emprendié una expedicidén a pie hacia el mestee| fin de llegar al océano Pacifico. Es
facil concluir que de doscientos hombres que smalam a esa aventura, sélo 75 retornaron, con
las manos vacias, a la isla de Santo Domingo, ldegma serie de borrascosas jornadas, en las
que perdio la vida el ilustre e intrépido adelaatg¥orales, 1948)

A partir de esos primeros intentos, un sinnimero agentureros, naturalistas,
misioneros se internaron en estas tierras desojaalzstadas por el viento y el frio. Desde fines
del siglo XVIII hasta la campafia militar de 1879ar@en de Patagones fue el Unico
asentamiento urbano estable del norte de la Pagagon

En 1833, en la época de Rosas hubo un intento deuistar estas tierras para la
Federacion, ya que grupos indigenas de La Pampaigmn la paz acordada con ese
mandatario.

En 1861 estas tierras formaban parte del EstadBugmos Aires. Sélo en 1878, al
crearse la Ley de Fronteras, se designa la Gobémde la Patagonia, con capital en Mercedes

de Patagones, que luego pas6 a denominarse Viedhicada frente a la antigua Carmen de

15



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

Patagones. Entonces se organiza y se desplielganadla Conquista del Desierto, desde 1879
hasta 1883. En 1884 se crean los Territorios Natésnde La Pampa, Rio Negro, Neuquén,
Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego, que integramtes la mencionada Gobernacion de La
Patagonia. El Coronel Manuel José Olascoaga fpamér Gobernador del Territorio Nacional
de Neuquén. Solo en 1955 se obtiene la provineiethn de Neuguén que, luego de dictarse su
propia constitucion, designa a su primer gobernaaefior Angel Edelman, en 1958.

En esta r4pida retrospectiva hemos visto que lcahoea es Neuquén formaba parte de
un confin, de ungerra incognita la América Meridional, la tierra al sur del paal 36, elFar
South,como lo denominé Osvaldo Bayer (2009).

Confin, frontera, borde, al que podemos agregaideb y, naturalmente, nomadismo
(todos elementos configuradores de una especiestmpdernidad premoderna), que comienza
por ser territorio, amplio, ilimitado y sojuzgaddas intereses del poder central, de Buenos
Aires. La Patagonia fue como el patio trasero dérgentina, pero, al mismo tiempo, el
maravilloso reservorio, el tesoro sin explotar,limitada infinitud, plena de misterios y de
promesas. Luego de la conquista del desierto gal&iguiente etnocidio y genocidio de sus
habitantes naturales (unos 60.000 nativos, segumul@ilinca-Roux, 1984) era necesario
extender el proyecto republicano, apropiandoseadieira, poblando y asignando, finalmente,
espacios de gobierno autbnomos. Para esa generdeidibberales habia que extender las
practicas republicanas a todo el pais, creandesélifines a sus intereses en el “interior” del
mismo.

El borde, la frontera se transforma en provinoie, gobiernos autbnomos elegidos por
sus propios vecinos. Surge la utopia de la autodetacion, de la explotacion de los recursos,
primero agricolas y luego hidricos-petroliferosaparomover el desarrollo local y el desarrollo
regional, en beneficio de los esforzados pobladqres abrieron los canales de riego, que
construyeron este valle fértil a partir de pedrieguly de coirones, en beneficio de “la
integracion” del pais.

Ya el gobierno de Peron, con sus planes quinqueng@ietende establecer una
economia planificada al estilo del Tercer Reiclaenas. Toma muchas ideas de su admirada
Alemania y comprende el fracaso del primer liberat para salir del atolladero provocado por
la Segunda Guerra Mundial. Una mezcla de keynesiany/ planificacién central era necesaria.
En la época de Frondizi, habia que “planificariesarrollo econémico y social, considerando a
la regibn como una parte integrante de un espamiomnal autobnomo que debia combatir la
depreciacién de los términos de intercambio coexé&lanjero. Y asi se crearon los Consejos
para el Desarrollo. Se debia desarrollar la ingdysigregar valor a las materias primas, salir del
circulo diabdlico de ser mero proveedor de matgianas, de ser “paises subdesarrollados”,
poco industrializados. Se creia todavia en la gimsEid del progreso incesante y se hablaba de

la necesidad de la “modernizacion”.
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Por eso era necesario agruparse en “regiones adliegjr para el desarrollo. Y se debia
propiciar “parques industriales” e industrias “eslaadas” con las de extraccion del petréleo y
el gas y la explotacion hidroeléctrica, en la safiadiustria petroquimica “nacional”. Ademas,
la instalacion de las presas hidroeléctricas geiaeramplias zonas irrigables que propiciarian
nuevos cultivos y nuevas empresas. Hidronor quesp en la Argentina, una réplica de la
Autoridad del Valle del Tennesse, administradonawataria de amplios beneficios para toda
la comunidad cercana y aguas abajo de las repteszse legendario rio norteamericano.

Neuquén dejo de ser una frontera para ser unangiavy entonces, dejo de ser una
provincia para ser una region. La “region del Comedhjunto con Rio Negro y algunos
departamentos de la provincia de Buenos Airesperotal puerto de Bahia Blanca. Se crean
otras regiones en la Argentina, de acuerdo a pstyectos planificadores y desarrollistas:

Esas regiones eran ocho: 1: Patagonia (Tierra defd; Santa Cruz y Chubut); 2:
Comahue (Rio Negro, Neuquén, La Pampa y 15 partidda Provincia de Buenos Aires); 3:
Cuyo ( Mendoza y San Juan); 4: Centro (La Rioja, IS#s y Cordoba); 5: Noroeste (Santiago
del Estero, Catamarca, Tucuman, Salta y JujuylNddeste (Formosa, Chaco, el Norte de San
Fe, Corrientes y Misiones); 7: Zona Pampeana (6gnBur de Santa Fe, Entre Rios, y zona
Norte y central de Buenos Aires) y 8: Area Metritpol con la Capital Federal y 25 partidos
de la Provincia de Buenos Aires).

En realidad, se planific6 la represiébn y se likeéaltotalmente la economia.
Simultdneamente, durante los gobiernos de Ongamimdston-Lanusse (1966-73) y de
Videla-Viola-Galtieri-Bignone (1976-1983) se dejarde lado los proyectos planificadores de
la economia y se planific6 minuciosamente el peoogidio de la historia argentina, con unos
30.000 desaparecidos y un aumento de la deudanaxter4d72 %.

La guerra de las Malvinas hizo reflexionar al gpais del Norte que comenzd otra
operacion continental, pero ahora para desarmagshaterse de estos peligrosos militares
“nacionalistas”. Este desmantelamiento de las &s&armadas nacionales se hace sentir con
mucha fuerza en la Patagonia, donde buena parteodedrcio era proveedor de los distintos
destacamentos militares apostados a lo largo fieritera.

Con el gobierno democratico de Alfonsin, la deuxtarea subi6 otros 44 % y con el
neoliberalismo menemista, otros 123 %. Gracias @Hizatizaciones, impuestas en los '90, del
petréleo, el gas, las presas hidroeléctricas, lwicgos publicos, las carreteras y los
ferrocarriles, entre otras cosas, dos tercios dmdao de obra ocupada en esas empresas
publicas quedaron sin trabajo, por lo que variadailes llegaron al borde de su desaparicion,
como los pueblos fantasmas del oeste norteameritaso‘puebladas” de Cutral Cé y Plaza
Huincul son los primeros sintomas de esa decadddeits “planes de desarrollo” no se habld
mas, ante los embates de esta nueva “economiabde riercado” que entiende toda

“intervencion estatal” como “dirigismo, populismautoritarismo”.
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Neuquén, por lo tanto, paso de territorio barbgpooaincia, después integré una region
de desarrollo y ahora es un “espacio abierto” (@aleno, 1995) cuya energia hidroeléctrica y
petrolifera, mayormente, se exporta a precios nat@onales gracias a empresas
multinacionales que, ademas, estdn comprando estengperficies de tierra patagdnica para
asegurarse la cada vez mas escasa agua potdldeaalgpara criar ovejas y amplias extensiones
como paraisos naturales privados, cuyos propistgalrian terminar por tener pretensiones
separatistas, como en el norte de México (De J2B@3, Laurin, 2003). Es decir, es ya un
espacio “globalizado”, con posibilidades de “despese” del territorio nacional. Las
compafias aéreas surcan constantemente sus tésldéeas de 6mnibus de alta velocidad
unen sus poblaciones y, a pesar de que se hadewast servicio ferroviario de mediano
alcance, los vehiculos transitan continuamentersias. Por otra parte, las comunicaciones
radiales, televisivas, telefénicas y por internah ftonectado las zonas mas apartadas. El
gobierno ha creado una red oficial de emisorasMieifr el interior neuquino, que es utilizada,
naturalmente, para dar a conocer, preferentemestebras realizadas por ese mismo gobierno.
Por lo que creemos que ya es impropio hablar deldip“frontera”, “limite” o cosas parecidas,
especialmente cuando las politicas de integraadnChile, fundadas en razones econémicas
(las multinacionales con asiento en Chile operaelébdhocon- Cerros Colorados y en varios
supermercados y negocios de importancia en langge han incrementado como nunca antes
y, probablemente, por estos motivos, finalmentecaestruya el tan anunciado ferrocarril
transandino, por esta provincia o por Mendoza. gNén se convertira muy pronto, en una parte
importante de una “region” integrada a las regiaesur de Chile.

El gobierno provincial est4 totalmente cooptado estos intereses, por lo que las
utopias de la formacion de un estado independidatapcratico y provincialista en el norte de
la Patagonia, parecen, a esta altura, 0 especwgciogenuas o interesadas en ocultar una
realidad justamente opuesta a estos viejos iddaléss primeros pobladores y de los primeros
partidos politicos provinciales, como el hegemoryieain gobernante MPN.

En este contexto, la cultura no puede unificarue ta realidad econdémica y politica
separa y fragmenta. En Neuquén capital ya haysar ke los restos del auge de los sesenta y
de que la mayoria vive de una relacion econdémi@ntelista con el Estado provincial,
fragmentacion social en los barrios periféricosdende predominan las “tomas” de tierras
fiscales plagadas de casillas hechas con maderaestarte. Todos los dias los cartoneros
revisan la ciudad. Los limpiadores artesanalesutesehan invadido el centro de la misma vy
tienen el aire agresivo de una verdadera mafiaeH@arzo mas de treinta afos, casi nadie
cerraba la puerta de calle de sus casas y de tos@uiles. En la actualidad, los pobladores
tienen que atrincherarse en sus domicilios miertrase peligrosamente la criminalidad y las

carceles estan atestadas.
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A pesar de que el municipio esta embarcado en yliaproyecto de embellecimiento
del centro, denominado “Parque Central” con elfibisde callecitas peatonales, la triunfal
apertura de una sucursal del Museo Nacional dea8élltes y otras comodidades, como la
nueva Terminal de Omnibus y el Paseo de la Coet,“uevos ricos” ( es decir, los
beneficiados con créditos blandos para los nuewngsrendimientos para la exportacion vy,
naturalmente, los altos funcionarios del entornb gidierno) ya se han mudado a barrios
cerrados creados en los alrededores del viejo @@stoal, con cuidadores privados y todas las
comodidades y tecnologias para la seguridad dieh&§prmundo”.

Es decir, en definitiva, un panorama de crecieatgerizacion y fragmentacion social,
con la violenta y prepotente separacion, de acugids nuevas pautas del mundo globalizado,
de la clase alta y gobernante, que se comportagug&somo gobernante de la provincia, como
gerente regional de las grandes multinacionalesritereses en la region, “encastillada” en sus
countriesprivados y asegurandose el futuro con inversi@nestras provincias o en el exterior,

a través de empresas fantaswfashore

Algunos actuales estudiosos de la cultura insisteaplicar los discursos postmodernos
sobre fronteras, limites y poblaciones ndmadesimasdede la consabida recomendacién de
tolerancia multiculturalista. Esos son modelos dosaen la frontera norteamericana-mexicana,
en donde prospera el intercambio de mano de obwabhacia el gran pais del norte, por
periodos de tres afios. Y que se han extendido milona los paises del sudeste asiatico, a la
India, a China y al Jap6n. El mundo actual es urcat® abierto, un coto de caza de mano de
obra muy barata, donde circulan todas las mercariolaginables, desdiast foodshasta
Organos para trasplantes, nifios para pedofilogagralucinégenas y las armas mas mortiferas y
sofisticadas. Ese es el contexto del multiculterai de Taylor y la necesaria “tolerancia” en
contra de los “prejuicios” (p.e. contra el consukeodrogas, la pedofilia o la proliferacién de la
violencia en los videojuegos para PC). Es probaiéela Patagonia sea, a la brevedad, la region
mas modernizada del cono sur americano, por razpwsmicas, estratégicas y politicas, por

lo que no creo que los discursos “post” esclarezoarerdadera situacion actual.

¢“CAMPO INTELECTUAL” NACIONAL, REGIONAL, PROVINCIALO LOCAL?

En este contexto, pretendemos aplicar el modeloadepo intelectual, del socidlogo
francés Pierre Bourdieu, para interpretar el prodesformacidn y de presunto desarrollo de las
actividades teatrales, en principio, en la prowrdgl Neuquén.

En primera instancia, las pocas discusiones queseentablado sobre el tema, para
esta region, desde que ese modelo se ha puestouwaaion en el campo de la sociologia de la
cultura y especialmente de la sociologia de laralitea, discrepan y aparecen como

interpretaciones distintas de la propuesta del @eur
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Para Augusto Raul Cortazar, colaborador en la adalsiistoria de la Literatura
Argenting dirigida por Rafael Alberto Arrieta en 1959 (Gaar, 1959), el &mbito patagdnico
debe ser estudiado por la ciencia folklorica, esirdgor una disciplina que investiga “lo
subalterno” de la propia cultura, lo que le es jpmpuetrogrado y, sin embargo, esta aun
incluido en el territorio nacional. La Patagonia t¥davia, para Buenos Aires, en los afios '60,
espacio de la barbarie, casi mera “naturaleza”.

Por ejemplo, dado el macrocefalismo capitalino, uduentado y criticado por
numerosos estudiosos de la realidad argentina Kfeetinez Estrada, 1940 y también por
Cohen Imach, 1994, entre otros), la primera conmmusas sencilla que se obtiene es que existe
un solo campo intelectual en la Capital Federalug tpdo el resto del pais es sélo una
“periferia” de dicho campo.

Casi toda la denominada “literatura de fronterdliteratura patagonica” no ha sido, en
sSu gran mayoria, mas que intentos, realizados ddsdentro”, por “integrar civilizadamente”
a esa “periferia barbara” que parecia ser la PatagBaste mencionar ese exitoso follelia,
Australia argentina,escrito en 1898 por Roberto Jorge Payr6, que niécen el barco
“Villarino”, toda la Patagonia, para el diarica Nacion de los Mitre. Se trata de una
“apropiacion literaria” que “decora” la otra apragion, la de los nuevos terratenientes del “Far
South” (Dottori-Lafforgue, 1993), como lo reconoeidpropio Mitre.

Prieto (Prieto, 1968) adopta el modelo “desarrallisigente en esos afios y reafirma el
concepto de “centro-periferia”, manteniendo lagnigad nacional, es decir, la existencia de un
solo “campo intelectual” nacional, en su capital.

Esa “periferia”, a veces, alimentaria con alguno®ras consagrados en concursos,
academias, editoriales, la vitalidad del “centroi” @onde funcionarian las mejores y mas
reconocidas instancias de reproduccion y consagrg¢RC). Ademas, el campo de la gran
produccion (CGP) esté claramente instalado y datado en la capital federal donde, por otra
parte, existiria su publico, la gran demanda, dadgran concentracidén poblacional.

El tema ha sido tratado, muy pocas veces, por ebgiemo. Tomamos solo dos
ejemplos. El 22/10/1978,a Opinidon Cultural dedicé un suplemento a “La literatura del
desierto”. En el mismo, escrito por Osvaldo Seimar y Martin Granovsky, fueron
entrevistados Ricardo Juan y Samuel Tarnopolskyiteses interesados en difundir la gesta de
la Conquista del Desierto. Se planted alli el esdaterés del publico por esa literatura y la
ausencia de peliculas sobre el tema comparada@iuhdancia deesterngque han inundado
al mundo con las epopeyas de su propia Conquis@eatte. El 18/06/200Ragina 12dedicé
su suplement®adar Librosal tema de “Narrar al Sur”, con un extenso articlé Guillermo
Saccomanno. Es un largo mondlogo sobre una visitas gjaleses de Gaiman. Esa es “la
Patagonia” para Saccomanno. Finaliza, tratandeedarcuna definicion, afirmando que “Todo

cuento (en la Patagonia), (...) si a algo refisra éa crispacion de las relaciones entre centro y
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periferia. Si contar historias aca tiene un sentiddiene también como reconstruccion de una
memoria vulnerada”.

Dos antologias de cuentos regionales argentinocpdas por la editoriaColihue
estan prologadas por los profesores Pinto de Sdi888), Chiama de Jones, Lara de Mateo y
Corallini (1992), quienes nos informan sobre lagedps regionalistas que utilizaron en esas
antologias escolares.

Pinto de Salem se refiere a la zona de CatamadrapBa, Jujuy, Salta, Santiago del
Estero y Tucuman, que subdivide, a su vez, en egiam central, que abarca las provincias de
Cdrdoba y Santiago del Estero y una region Norpgsieincluye a Catamarca, Tucuman, Salta
y Jujuy. La autora cita un concepto de region ekathm por las profesoras Abner, Krause y
Klement y presentado como comunicacién en el PriBiemposio de Literatura Regional
organizado por la Universidad Nacional de Saltd,1deal 20 de octubre de 1978. En dicho

concepto, tomado del gedgrafo Federico Daus, sifisp que:

(...) el hombre no habita en lugares sino en regiosebconjuntos de una totalidad que es el

mundo. Lo que caracteriza a la region es la honmidad de los paisajes fisico y cultural. Y esta

condicién origina un funcionamiento igualmente hgéwmeo en la actividad humana y una

cohesion interna que responde a la necesidad deogrpoblacionales de integrarse en una
comunidad, por razones de supervivencia y de afifed culturales, lo que desemboca también en
una vocacion espiritual compartida.

Para la seleccion de los autores, se ha considai@uto para los consagrados como
para los noveles, que hayan nacido en esas regidmegan desarrollado en ellas gran parte de
su actividad literaria o que las hayan elegido pava y realizar, desde alli, su aporte a la
literatura nacional. La misma autora cita tambi@rrabajo de Edelweis Serra, presentado en el
simposio mencionado mas arriba, soheeinvestigacion de la literatura argentina desde |
perspectiva regionalSerra entiende que el estudio de la producciénalita por regiones es
imprescindible para acceder “al cuerpo total dditéaatura nacional”. También combate la
concepcion del regionalismo como pintorequismopresion menor de la literatura nacional.

Lo regional no seria mas pobre, mas “cerrado”, iiiano “poco universal”, ya que eso
mismo podria achacarse a la literatura urbanatatiayai. Podria quizas evaluarse -dice Serra-
una evolucioén diacrénica de un sistema literanioutiscripto a un espacio y a un tiempo, donde
prevaleceria primero la reproduccion mimética debge, con tipos y topicos particulares y
luego un sistema con mayor autonomia y creacidstiag.

En todas estas consideraciones queda claro queeffional” forma parte de “lo
nacional”’, en donde “se integra”. Es decir, quérataria de “una parte” que deberia, siempre
“integrar un todo” en el que alcanzaria su “sentidiversal”.

La otra antologia, organizada por Chiama de Jdrars, de Mateo y Corallini (1992)
abarca textos escritos en la Patagonia (NeuguénNBgro, Chubut, Santa Cruz y Tierra del

Fuego).
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Sin hacer distinciones de subregiones, estos autongan una clasificacion propuesta
por Virgilio Zampini en un curso sobteateratura de &mbito patagonicdictado en 1979 en la
Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bdstditeratura de esta inmensa region
podria dividirse en: a) literatura de encuentrayrits por cronistas que narran itinerarios,
descubrimientos, justifican muertes, ejecucion@sasias y ocupaciones de tierras por diversos
motivos; b) literatura del testimonio persoredcrita en el siglo XVIII hasta el XX y elaborada
por los evangelizadores, los naturalistas, los iggdg y los aventureros; c) literatura de
compenetracion, en el siglo XIX, que narra con mudhtalle las caracteristicas geogréficas,
naturales, o las costumbres de los nativos y susafode vida y d) literatura de la busqueda de
raices,quesobre la tierra arrasada por la depredacion blaracalaborando textos regionalistas
que intentan describir la vida, las costumbres paé$aje, denunciando la explotacién de los
trabajadores y la negacion de la identidad indigeemdos blancos. Finalmente, se logran textos
de un mayor valor expresivo, mesurados y precisos.

En el caso de esta ultima antologia, se destaesf@trzo taxonémico con respecto al
material, pero la cuestion regional se deja de,lgdoque la zona abarcada es muy grande
geograficamente hablando y muy heterogéneamentadaglcon grandes espacios totalmente
vacios. Desde el punto de vista demogréfico yl@tanto, desde el punto de vista cultural, no
se puede hablar de la Patagonia como un todo nd eaora parte homogénea del pais, como
precisaremos mas adelante.

Otros antologistas, Cristian Aliaga y Maria Euged@reas (1997) anuncian que tratan de
desentenderse de teorias, pero se refieren a &adimicos, narradores del pais austral”.
Adoptan una clara defensa de los escritores de'mait®’, de estos “artistas nacidos fuera de la
Capital Federal”. Se oponen, por lo tanto a losficalivos de “provinciano”, “regional”,
“patagonico” o “del interior”. Citan al jujefio Hé&xtTizon que ironiza: “¢ Alguien oyé hablar de
un escritor del “interior” de Francia?” y al poetaleno Jorge Teiller que afirma: “No me siento
provinciano en Temuco, porque de todas formas &ts una provincia de Paris”. Expresan,

concretamente, manifestando su aversion por l&teor

Por puro reduccionismo, se ha gastado tiempo ecabtdis una caracterizacion precisa de rasgos
identificatorios de una eventual “literatura regibpatagénica” para caer en la mera toponimia o la
enumeracion geografica; o se discurre acerca deactémpo debera pasar para que la Patagonia
tenga su Melville o un movimiento cultural que @paualidades propias a la literatura del pais.

Afirman que, silenciosamente, han surgido autoues‘garran” la regiéon y que “hay que
jerarquizar las obras construidas con vigor y talgren las que la imagen de la region surge de
la ficcion, més auténtica que aquello que llamaraedad”. Hablan de “la potencia metaférica
del paisaje de Héctor Méndes” y “de la intensa sty de la imagen de region casi

metafisica” en una novela de Isla.
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Cabria aqui acotar que, al margen de lo mas ‘ftio mas “realista” que sea la
descripcion literaria del paisaje patagonico, em&dida que es considerado “paisaje” ya ha
sufrido una “transfiguracion estética”, y ha dejattoser mera “naturaleza” (Ritter, J. 1986).
Luego, los mismos autores, ponen en cuestion Sreia de las artes imperante” aduciendo
criticas del dramaturgo Alejandro Finzi y bregamuwr un “sistema de las artes que nos
pertenezca” y finalizan insistiendo en la existardg una “percepcion muy fina” de la belleza
“en el sur del mundo”.

Me he extendido en este caso, porque aqui surgeclana posicion de presuntos
integrantes de un “campo intelectual”’, que se opa& convencional o académico y bregan
por “un sistema de las artes” propio. Se nota agdesl y busqueda de la confrontacion con “el
centro”, concretamente, con “la Capital Federal”.

Estos antologistas se refieren a otra antologi®, @e este caso de ensayos sobre “La
literatura de la Patagonia Norte: un imaginariolarirontera” compilada por Maria Amelia
Bustos Fernandez y producto de un seminario reliza 1995 por el Departamento de Letras
de la Facultad de Humanidades de la UniversidaibNalcdel Comahue.

En este trabajo, quizds el mas interesante dedo®mtados aqui, se defiende “una
literatura de la Patagonia Norte” y no una literafpatagonica en general.

Utilizando el concepto de “imaginario social” deoBislaw Baczko, los autores de los
trabajos y la misma compiladora toman distanciaregpecto a la “realidad” (en estos afios ya
fuertemente criticada por las epistemologias dfiéaal “giro linglistico”) y se proponen una
valorizacion de los “imaginarios de” y los “imagiites en” la Patagonia Norte que se pueden
entrever en las escrituras literarias. Hay unandafeexpresa (en un texto de la poetisa Irma
Cufa) de las utopias literarias, folkléricas, jpdl, sociales, sobre el espacio, sobre la
naturaleza del “otro” (habitante originario aniraatio, idealizado, exterminado). Esas utopias y
mitos se encarnarian en cuatro prototipos: el gayréd barbarie, el vacio y el laberinto. Estos
son “imaginarios de”. Pero la literatura patagortieda de conjurar esos imaginarios y crear
“imaginarios en” que funden un orden. Segun lagsofa Bustos Fernandez estos “imaginarios
en” patagonicos son construcciones que oscilae ent “forma falsa” (disimulan el caos-vacio
pero no lo conjuran realmente) y una “ausenciaod@d” (es lo informe, lo que se lee como
ruido, barbarie, anacronismo y desorden). Es deeirtfrata de una “literatura informal” en
sentido estricto, que no repite la forma tradiciosiao que la problematiza. Se trata de
desplazar la prepotencia de los “esquemas bipoldiaarios” como civilizacion-barbarie;
centro-periferia; vacio-ocupacion; Argentina vieHvisible o el esquema reductivo al Uno,
como el pais indivisible, por ejemplo. Se tratadatonces, de una oposicion a toda teoria
esquematica que silenciaria las “voces de losasupd carne y hueso que salen del juego o de

las casillas”.
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Aqui nos encontramos con una propuesta similar antarior, de defensa de una
literatura rebelde, que pide otro mundo, que ssemt@a como aventura de la historia, de la

palabra, de lo verosimil, como “forma de la expwria’. Cita a Jameson que apunta que:

(...) una nueva forma de la utopia se puede ledrstextos literarios del Segundo Mundo que se
gesta desde los restos de la modernidad y que libeimaginario positivo, entablando un dialogo
con la realidad cadtica, terrorifica e indiferelmésta humanizarla y hacerla tierra habitable.

Seria una literatura epopéyica, de ruptura, conemnaciacion de maltiples voces, que
estimula las oposiciones, la variedad, la coalidénfuerzas y desecha la uniformidad y que
trata de reconquistar una palabra que se vuehg&adehurlona, en vez de tragica y melancolica.
Justamente, en esta antologia hay un breve trdbhjwrofesor Alejandro Finzi sobre “El teatro
patagonico y el fin de siglo”. En ese texto encamiws algunos elementos del discurso
anteriormente resumido y una “definicion” del tegtatagonico.

En principio, no habria “teatro” sino ‘“teatros”. larcaica “fdbula” teatral seria
inutilizable por estar monopolizada, en términosedpectaculo, por el cine, la radio y la
television. Brecht todavia la defendia -consciatgesu crisis- mientras fuera generadora del
“acontecimiento y el evento teatral”. Por eso,andltimas décadas, la teatralidad ha recurrido,
para sus historias, a argumentos fragmentarioshiedos y contramarchas que desmienten una
filiacion agobiante. El teatro patagdnico es priec&inzi arremete contra la teoria estética, aun
la mas progresista, por su haturaleza social yspopretension a lo universal y a lo eterno
mientras que cada puesta en escena es un fenéaréoo € irrepetible). Llega a escribir que:
“Aristételes es un aliado de la industria cinemedfiga”. Hasta Pirandello cae en esa critica. El
teatro patagodnico debe buscar un lugar en la llistys que nunca lo tuvo en la historia oficial.
No hay ni hubo ninguna Primera Actriz, porque cuana tuvimos“dejé el pago y la

consagracion llego6 desde lejos”™

No se pone en valor ni las propias realizacion@s, las comparamos y tan huérfanas nos parecen
que les buscamos padre y madre que les den nonideatelad (...) por nuestros caminos del Sur
no hay fuentes que estudiar. sino que aquello @beahque estudiarse son los comienzos de una
teatralidad.

El teatro patagodnico trata de:

(...) ocupar un lugar, siempre ilegal, imperiosmducido por marginales, cuya expresién, antes
gue estética, es la de exhibir el estado de stioaie los procesos de eufemizacion de los discursos
colectivos. El pequefio grupo que puede superauit@tagrepresentacion (...) se afirma contra la
barbarie, es un teatro que funda la civilizacioreemomento en que es capaz de hacer magia del
despojo (...), el lenguaje escénico esta hecho des alet falta, de lapsus, olvidos, pérdidas (...)
nuestra practica ha probado resistir, con solvefasaécnicas residualistas con las que se mgneja
se organiza la circulacion de los bienes culturdle} El teatro, entre nosotros, es pues, un
palimpsesto: el gesto del actor recupera, en eogspmaginario, todos los elementos de su arte:
elementos de descarte, en desuso, inutilizables enaterialidad corriente, para hacerlos fugaces,
efimeros. Los sintetiza en un aprendizaje: en asersque va construyendo con el espectador. La
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unidad de lo mostrado no es ni la apariencia nifimaa: es una escuela, donde la escena y el
espectador cambian sin cesar sus roles.

Nos hemos detenido en este trabajo porque nodiskepara explicar el propio teatro
del dramaturgo Finzi, asi como algunas experiedoieales de los ultimos afios. Ademas es
importante destacar su énfasis en que el teated tcata de “ocupar un lugar, siempre ilegal,
imperioso, producido por marginales.” Finzi entiersii arte como un impulso similar al que
anima a los ocupantes de las “tomas” en la peaifigiNeuquén.

Esa “localizacion” no es “universalista”, sino bieoncreta y local. Afirma: “estamos
aqui y aqui, en este lugar, haremos el esfuerzaicgmfinalmente, lo obtendremos (...) Puede
ser poco, pero sera auténticamente nuestro”.

La licenciada Aleli Gotlip (1999) se esforz6 enarstruir los origenes de la literatura
neuquina, abarcando el periodo 1904-1930. Es s#rte sefialar que su trabajo es “...el
resultado de una cierta disconformidad: no podianeler como los textos estudiados en la
catedra de Literatura Argentina se cifieran exdusente a aquéllos textos escritos por
portefios o por provincianos que habian triunfad®eenos Aires. No estudiamos de manera
alguna los otros textos: ni los orales o popularel®s escritos en las provincias que circulan en
un mercado distinto, menos aun estudiamos pogielasiones, criticas, parodias, resonancias,
didlogos de estos textos con los “consagrado$)(p.

Concretamente, en el periodo mencionado, llegaanealusion de que

(... ) es posible afirmar que no existe una camgtn del campo intelectual neuquino al mismo
tiempo que se produce la constitucion del campadotual portefio. jPero que importante han sido
los primeros textos, aquellos que comenzaron uadicton, aquellos que fueron escritos por
primera vez en Neuquén y desde Neuquén, aquelmsiguminaron antes que otros el desierto! (p.
91)

Un poco més adelante, reconoce:

(...) un rol importante a los intermediarios crdtas. En este tipo de sociedades de relaciones
directas, ‘cara a cara’, los escritores funcionabamo intermediarios entre la cultura popular
analfabeta y la cultura de élite, tal como lo eehrcura, el maestro de escuela, el barbero, el
periodista, el vendedor ambulante, el juez. La ifimaue cumplen es la de ‘aculturalizacion
descendente’. En nuestro caso, los agentes danisadis de la cultura que dependian de la élite
politica-econémica no eran solamente escritorean Hrombres cultos de origenes disimiles
(inmigrantes, portefios, cordobeses, mendocinostapas) con militancias politicas a veces
opuestas (socialismo, conservadurismo), sin embamos apoyaban la autonomia provincial
(pero siguiendo el paradigma de modernidad portgfiadl progreso y funcionaban como
intermediarios culturales entre la élite neuqulagyortefia y los sectores populares de la zona. (p.
92)

Finalmente, Gotlip apunta que Neuquén funcionabaoco

(...) espacio de recepcion de ideologias y estét@jasas y los intelectuales aparecen como
traductores de poéticas portefias en un proceseulieiralizacion, de conservacion de la cultura
hegeménica (....) En este entramado cultural, lpitalaportefia funciona como horizonte de
paradigma y es ella quien legitima los productdtucales y las distintas posiciones de los sujetos
mediadores de la cultura. Asi, los escritores qseritien en Neuquén se insertan en las
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problematicas de la capital: las estéticas modesjisel neorromanticismo, el arielismo, el

hispanismo, el nacionalismo cultural, las vanguwerdncipientes, la autonomia relativa de los
intelectuales. Es oportuno sefialar la variedad dbalés estéticos. Los textos neuquinos se
caracterizan por la mixtura de géneros, de estitmso la variedad de modelos: Lugones, Dario,
Alfonsina Storni, Lynch-Giliiraldes. ‘Eran una mezdka Victoria Ocampo, Giiraldes, Lugones y

los fundadores (...) Cercanos a los hombres dé(I80a Cufia). (p. 92)

Gotlip entiende que, con Gregorio Alvarez, reciérios '50, nos encontramos con uno
de los exponentes del ya constituido campo integécteuquino.” (p. 93).

Las dificultades planteadas por esta autora searfiren la ausencia de un modelo
genético del campo intelectual. Se aferra a latatarsén o no de la existencia de un campo ya
constituido. No propone etapas de constitucionsgecampo. En cuanto a la falta de sincronia
entre la constitucion del campo intelectual de égpitl Federal y el de Neuquén, nos parece
una conclusion trivial. De todos modos, su obsedwvade la funcion de “los intermediarios
culturales” es muy importante y ha sido reconopiaia la cultura europea por el historiador del
arte argentino José Emilio Buructa (Burucua, 1992001). Naturalmente, vale para los
“intelectuales” (cura, maestro, periodista y juea) lo que no veo la funcién de los “barberos y
vendedores ambulantes” a menos que éstos fueramaad intelectuales bohemios muy
humildes.

Cabria ahora mencionar tres intentos de desciibimpos culturales o teatrales” en el
interior del pais.

Erostarbe y Castafieda (2004) han dirigido y hanodadconocer una amplia
investigacion sobre la historia del teatro en SaanJ Se trata de un trabajo de equipo de
investigadores de la Universidad Nacional de Sam Ju en general, han acordado afirmar la
formacién de un campo teatral en la comunidad samja en el periodo estudiado:1959-1965.
En lo que respecta a nuestros intereses, cabedekadefensa que se hace en el trabajo de la
singularidad y de la relativa autonomia obtenida lpocomunidad teatral sanjuanina en su
produccién, lo que avalaria la formaciébn de un aarap esa provincia y sus diferencias y
especiales peculiaridades con respecto al teatieoCapital Federal.

Los autores desarrollan nuevas nociones, produao ud verdadero trabajo
interdisciplinario, como los de “convivio” y “reshcia” que sumados al de “persistencia”
enfatizan la formaciéon de una comunidad resistenta indiferencia y al vacio cultural y
totalmente convencida en persistir, a pesar dadsasrsidades, en la creacion cultural. Varios
son los aportes de este libro que cierra la drang@tBusana Lage poniendo el énfasis en otros
varios fenémenos que define como “intermitencidistontinuidad”, “nacimiento y dilusion”,
“interrupciones” y “retrocesos” en las relacionesre el campo teatral y el campo de poder de
esa provincia. Recordaremos y trataremos de utiilgunos de estos conceptos en nuestra

historia.
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No nos podemos detener en un analisis mas profdedesta excelente investigacion,
pero cabe una reflexion. En este y en otros tralsgcesta generalizando el uso del concepto de
“campo teatral” que, creo, no figura en el horieot@orico de Bourdieu. En todos sus trabajos,
Bourdieu se refiere al “campo intelectual” y, pautarmente, al “campo literario”, al que dedicé
el trabajo méas extenso sobre este tema (1995) tidesweemos que puede ser perjudicial tratar
de aislar “campos” especificos para cada arte ecejplad de la produccion intelectual. Como
veremos mas adelante, el modelo de Bourdieu propanarias estructuras interrelacionadas
gue integran el campo intelectual. Las distintéssay ciencias integran el “campo intelectual”
que es una nueva teorizacion sobre un viejo teatadiv por otros sociélogos y pensadores
como Mannheim, Gramsci, Le Goff, Sartre, Benda, tiky, Aron, Wright Mills y, entre
nosotros, por Ayala, Marsal, Echeverria, Mariagy(B&ntre otros muchos. No se trata sélo de
los artistas, sino de los artistas conscientespsiéintelectuales”, que compiten entre si por el
liderazgo y la consagracion y mantienen complagéeciones de oposicion y cooptacion con el
campo del poder.

Por ese motivo, ademas de los problemas plantgmaida existencia del espacio social
y del espacio real o geografico (lo que nos llel@sacuestiones de la delimitacion de regiones,
provincias, zonas, “centros” y “periferias”-con suariantes- los bordes, las fronteras, los
limites, etc.) deberiamos dirimir la existencia ‘dampos” para cada actividad artistica
especializada. Nos inclinamos por no hilar tan,fipar lo menos por ahora. Justamente, en este
fin de siglo, asistimos a una gran “hibridacioristita” en donde vuelven a “mezclarse” -como
en otras épocas de la historia- la musica, la dademas de la literatura y la plastica, en una
actividad artistica que todavia consideramos demam‘teatro”. Ademas, el mismo Bourdieu,
al forjar el subcampo de la gran produccion (dedélocampo intelectual) plantea el tratamiento
integrado de lo que otros historiadores y tedreggaran, es decir, en lo que respecta a las
relaciones conflictivas o complementarias entrprtaduccion artistica de las vanguardias y la
produccion de la “industria cultural” (o “culturae dnasas” o “cultura popular”, como lo
denominan otros autores, creemos que incorrectaedosotros creemos que la propuesta
efectuada por Bourdieu es valiosa en este aspecjoig establece una relacion no meramente
contradictoria entre producciones muy disparegjrdatas a distintos publicos y, por lo tanto,
con muy distintas legitimaciones, como él mismdéstaca. Por lo tanto, bregaremos por el uso
indistinto del concepto de “campo intelectual” qotegra, en cada caso estudiado, todas las
artes y ciencias. Sabemos que Bourdieu ha investigsor separado, el “campo literario” y el
“campo cientifico”. Pero, al hacerlo, no aisl6 taeslisciplinas del resto de la actividad cultural
sino que, justamente, efectué un analisis complejmatizado de las mismas, manteniendo el
entramado cultural en el que se “recortaban”.

Nos referiremos ahora a la breve introduccion gaéntd Tahan hace a su antologia

“Escenas interiores”(2000) en la que compila distraportes de varios autores sobre el “teatro
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del interior". Ademas de reivindicar una realidadc@ conocida, critica la oposicion
capital/interior. Es interesante su comentario cespecto a que “el interior” comienza a
descubrirse a fines de los afios sesenta y comigledss setenta, concordando en esto con
Cohen Imach. Luego hace una apologia de la diaside la complejidad y de la variada
calidad que se puede apreciar en el teatro derdagmpias. Previene contra el prejuicio de que
en el “interior”, en “el campo” (en el sentido @edposicion ciudad-campo) resida, aun -a pesar
de la contaminacion foranea sufrida por la capédéral- la pureza, lo esencial de la nacion y
luego describe algunos ejemplos de grupos y diregtde provincias que estan protagonizando,
en estos momentos, importantes innovaciones deckna argentina, tratando, en particular, el
caso de Cordoba. Lastima que después, en el cderpm antologia, haya colaboraciones tan
desparejas y pobres, como en el caso, por ejeapldeuquén.

El tercer caso es el libtdn siglo de teatro en Salta. Memoria y balamoenpilado por
Graciela Balestrino, Marcela Sosa y Mabel ParraD@R0y realizado por el Instituto de
Investigaciones Sociocriticas y Comparadas del €orge Investigaciones de la Universidad
Nacional de Salta.

Nos detendremos solamente en dos trabajos deflsspra Balestrino incluidos en ese
libro. El primero introduce la compilacion comerdarunos articulos de José Luis Valenzuela,
director y responsable del departamento de Teatieeksitario de la Universidad Nacional de
Salta. Valenzuela caracterizaba al teatro saltaftosp discontinuidad, su precariedad y su
carencia de orientaciones programaticas proponiemdtmovimiento (teatral) regionalmente
situado”. Seguidamente, Balestrino enumera los nesne impedimentos que dificultaron el
desarrollo del teatro saltefio, especialmente ettueonservadurismo y la moralina de la
sociedad mas encumbrada y finalmente celebra quetiadel afio 1993, se haya producido un
punto de inflexion con la aparicion de nuevas nestéfciones mas profesionalizadas.

El segundo trabajo trata la integracion del canepdral saltefio entre 1930 y 1939 y alli

la autora define a este campo como:

(...) un entramado de relaciones entre los sigegseagentes: dramaturgos, directores, actores,
empresarios, publico (...) y entre institucione® gqutorgan legitimidad, tales como la critica
periodistica, los premios, las visitas de teasigdtstres.

Sus cambios y sucesivas combinaciones “develaragomsiones y marginalidad. con
toda una gama de posibilidades intermedias”. B#kgiere continuidad y profesionalizacion,

aungque no necesariamente deben existins los agentes e instituciones mencionddéal.

subrayado es nuestro, OC).
Luego, la autora pasa lista a esos elementos dgbaaaltenio: la crisis social del
afio '30; el teatro y las otras artes, como el da®,variedades”, los circos, el carnaval, las

compafiias locales, las visitas ilustres, los grupjodraméticos y de aficionados, la critica
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periodistica y las salas existentes. Llega a lalosion de que el campo teatral se formo, a
pesar de todas las falencias, justamente, en éada€1930-1939).

Lo interesante de este trabajo es que la autose mifie rigidamente a la definicion y
percibe lo que nosotros hemos subrayado, la nexksié elaborar una evolucion de la
integracion del campo, con la aparicion secuencialicesiva de sus elementos, partiendo,
naturalmente, de “alguna actividad reconocida cteatral”

Finalmente, concluiremos este repaso del tema deipc intelectual comentando
algunos recientes aportes que se han referidorgdapatagonico regional o provincial.

La licenciada Silvia N. Barei (1990) present6 umagncia en el Segundo Encuentro
Internacional sobre Teatro Latinoamericano, redbzan la Universidad de Cdérdoba, en 1990
planteando la posibilidad de un teatro argentineddela perspectiva de un “regionalismo
critico”.

Desarrolla este ultimo concepto tomandolo de Mudhferankptom, Tzonis, Lefaivre y
Valenzuela. Se trataria de un arte ligado a la miemo a la experiencia colectiva de un
territorio concreto, no pintorequista sino comocags de voces, para dar nombre e identidad a
una comunidad. Su version “critica” se basa en defgnsa de lo nuevo contra lo viejo,
planteando resistencias a la vision cotidiana delndo circundante. Esto se haria
deconstruyendo “lo universal”, lo “valorado hegefcémente”. Este es un enfoque de “lo
regional” desde el punto de vista de las mas resepropuestas postmodernas, en las que
milita, justamente, Valenzuela y de las que simzpatiambién Finzi. Se propone como
“autoconciencia que desarma y reconstruye el esguhsaber y se realiza a la luz de las
necesidades, de las historias de vida y de lodgmats inmediatos de un grupo”. Se trataria de
“convivir con lo diferente en una préctica resisterpuesta a todo populismo demagaogico”.

Barei no parece interesada:

(...) en una regién, en una particular ubicacionggéfica (...), sino mas bien en un discurso que se
manifiesta en una gran variedad de produccionegsesiones culturales -el discurso de un area
policultural dando cuenta de ‘ese estado de movwitnipropio de lo vivo-.

Luego ejemplifica con la obfaenigarde Alejandro Finzi, que pone como modelo de este

“regionalismo critico”. Tratando de definir estespira, encuentra dos puntos esenciales:

a) la naturaleza social de la produccion, expresadan lenguaje “desfamiliarizador”, aquel que
fractura las convenciones pero esta innegablenisiti@do” y por medio del cual el teatro enfatiza
la emergencia de lo social regional y b) la apélaail trabajo reflexivo del espectador propiciando
una vision insatisfecha mediante la reformulaciéhdiscurso sobre las problematicas regionales.

Fonseca y Novelli (2004) adoptan un punto de wséanetralmente opuesto, ya que
critican la globalizacion de pensamiento Unico Yietelen la identidad regional contra
posiciones mercantilistas. Distinguen identidaddeatikit mercantil y propenden a estimular la

produccion literaria regional en la actualidad déswzada por la gran competencia de la
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producciébn masiva de los medios de comunicacionemmad asi como, también, de los
discursos posmodernos.

Di Santo (2002) apela a la idea de literatura dddrecia que propone Brecht en contra
de una literatura patagénica meramente “folklotisia“populista”. También recurre a las
recomendaciones de Benjamin para desarrollar teratlira progresista y consciente.

Por su parte Williams (2004) propone que se essarddlando evidentemente una
literatura, un campo literario patagonico. Y éliemtie que esto es asi porque han aparecido
varios grupos literarios en esta region que se @pentre si con propuestas estéticas diferentes.
La presencia de “(...) una fractura en el conjugolos escritores patagdnicos que antes se
habian caracterizado por una relativa homogeneidadidgica y estética” evidenciaria la
existencia de un campo literario. Este autor diee Igs escritores pugnan por la ocupacion de
sitios de poder como puestos en diarios y medioddifiesion masiva, organizacion de
encuentros literarios y catedras universitariasta€sgpugnas no son soélo literarias sino
ideolégicas y politicas. Segun él ya hay “poétidasé compromiso” que se oponen a las
“poéticas académicas”. Antes de la formacion deipmala linea estética que imperaba en la
Patagonia era homogénea y se basaba en una est@imaalista y paisajista-costumbrista. Y
esta tendencia, segun Williams, es aun hoy mayarigda que disfruta del favor de los lectores.
Se gueja de que las estéticas apoyadas por ebfipadr estatal” sean las mas difundidas, pero
después aclara que tanto las comprometidas conaxdakemico-regionalistas han recibido, en
algiin momento, algun apoyo del Estado.

Es interesante sefialar que Williams afirma queelpo literario patagénico ha sufrido
de un gran aislamiento que se va revirtiendo cousel creciente de Internet, que le ha ido
permitiendo ingresar en el “campo literario argawiti De todos modos, los patagdnicos tienen
una cierta especificidad que los separa de lacitadnacional. Reivindica que ahora el triunfo y
la consagracion puede darse en el campo pataggmceaen el argentino y también al revés. Lo
importante es que Williams anuncia la formacion dampo patagonico con todos sus
elementos totalmente autonomos del resto del pais.

Finalmente, no puedo dejar de mencionar el hernaoSoulo que escribi6 el poeta
neuquino Gerardo Burton (2005) para el fasciculticd&lo a la cultura neuquina publicado en
el suplemento cultural “N” del diariGlarin.

Burton afirma que la cultura neuquina es:

(...) una cultura hecha por hombres de las oridasla periferia, en una posiciéon incomoda. Aqui
hay una sociedad plural que no respeta las argtiae de cuna o fortuna. Es una sociedad plebeya
como no pueden serlo las comunidades del Norteinge irrespetuosa y cimarrona como ninguna
otra sociedad sudamericana (...) Eso atenta cdatréormacion de grupos o movimientos
perdurables, salvo en el caso de algunos elencsatie histéricos -la compariiape de Vegy el
grupoRio Vivoen Neuquén capital y el gruptueneyen Zapala.
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Solo existen fragmentos de narrativa, poesia \s gii#gsticas vinculadas a la estética
regionalista. Los mapuches han comenzado a recangus derechos culturales. Hay un sector
muy movilizado a favor de los derechos humanos, esieel de las mujeres, que estan
desarrollando su modo de ver el mundo en estaraultu

Burton rescata el concepto de “literatura queréhde Irma Cufia para oponerla a la
“regional”. Se trata de una cultura del “quereaesui” y no sélo del mero “estar”. Reconoce
gue “se mira mas a Chile y al sur” que al restoAltd Valle, aunque se busque la aceptacion

de los portefios o los cordobeses.

Los neuquinos se niegan a aceptar jerarquias,esdles y bizarros. Ni la cultura como espectaculo
ni la cultura como torre de marfil”. “Aqui se eshdcpor primera vez, en 1995, la palabra
piquetero.” Es la orilla de un pais que esta grelderia. Es el mundo de los que se imponen por su
voluntad, por su ruido, su perseverancia y Su &msnd.
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INDICIOS DE TEATRALIDAD EN SHEYPUQUIN Y JUAN.
MEMORIA CANTADA
DE CARLOS H. HERRERA Y JOSE L. BOLLEA

Lorena Edith Pacheco

Se trata de una obra poética, musical y teatraltagmr Carlos Herrera y musicalizada
por José Luis Bollea. Fue estrenada el 23 de saptéede 1988 en el Aula Magna de la
Universidad Nacional del Comahue y el 8 de dicieamiel mismo afio en Plaza Huincul. En
ambos casos, la puesta en escena contd con laigeaidn del Coro Provincial de Adultos,
componentes del gru@@anampay musicos del INSA de Roca. En escena interpretabia
mas de treinta masicos (entre instrumentistas glisias).

Explica Herrera en una nota al diario Rio Negro gsi&a cantata empieza a surgir como
idea hacia 1985 cuando se interesa por el persdnajeBenigar. En ese momento, realiza una
investigacion biografica pero no cientifica. Esidadlo repara en su vida no en sus logros
cientificos. Con su colaborador, J. L. Bollea, préh entonces un guién con poemas, relatos y
musica. Esta forma, bastante imprecisa de nombearcatalogar la especificacion de este
espectaculo: guién, cantata, memoria cantada, aos heflexionar acerca de un producto
artistico polifénico (si queremos recuperar un téarestrictamente musical), polimorfo cuyo
cruce de distintas artes produce un tejido mayaigtgficacion pero a la vez también de mayor
complejidad. Complejidad que tiene lugar solo parkector, no asi para el espectador, quien
percibe sin dificultad y en forma simultanea, ldtiplicidad de signos. El lector debe encontrar
un método que le permita reconocer “la composisidarénica y diacrénica de la obra.”

La dificultad y el error radican, entonces, en queeparar o desvincular teatro, musica,
poesia cuando el vinculo de éstas construye ul 8igjno aunque polifénico. Se trata, entonces,
de una voz que sostiene otras voces que a su uerageotras. Podemos afirmar apoyandonos
en el gran téorico de la literatura, Roland Bartloe® lo distintivo del texto dramatico es que
presenta una verdadera polifonia de informaciodadp que es, en si, un espesor de signos
(Ensayos, 309-310) expresion que emplea para matcantraste entre el texto teatral y la
monodia literaria.

Es mi intencion en este trabajo buscar algunosimslde teatralidad en la obra de Herrera
y Bollea. El interrogante a plantearnos seria desentos teatrales surgen en el espectaculo y

como se presentan.
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En primera instancia es interesante remarcar laritapcia dramatica del didlogo dentro
del espectaculo. Un didlogo diferente al que estamsostumbrados los lectores y espectadores
de teatro, es decir, como intercambio de voce® gr@rsonajes que hacen avanzar la accién y
proponen un conflicto. Asimismo, en este caso, @etaepcion de distintos textos poéticos que
constituyen actos de habla que presuponen de Hashoondiciones de enunciacion. Si el
dialogo debe entenderse en virtud de la preseaoggncia de dos 0 mas voces, aqui existen
vocativos, ya en el interior de los cantos ya erntitmlos que anuncian la presencia de esa otra
voz. Se trata, entonces, de dialogos cantados ehtedator y Juan, el relator y Sheypuquif,
Sheypuquifi y Juan, el coro y Juan, el coro y Sheyipu

Aun asi, el diadlogo no se agota en este intercambéal. El especticulo trae a los
espectadores didlogos mas sutiles, aquellos quesacen el interior de los personajes. Asi, por
ejemplo, el personaje que encarna Juan converssLcotro yo, un yo original y desterrado,
puesto en los origenes, donde Juan deja de saraéb@r Janko.

Por otra parte, es interesante la figura del relgt@ se hace cargo de algunos dialogos.
Incorpora otras voces que no estan presentes, \pgesvienen de otros tiempos y otros
espacios que son llamadas a decir nuevamenteIsigunpre tuvieron para decir.

Otra gran singularidad que presenta la obra esgyein didlogo que ocurre en el plano
musical. Son los instrumentos los que entran dngbalnstrumentos que son propuestos desde
la escritura como analogias de los personajes. siie raodo, Juan y Sheypuquifi tienen su

paralelo instrumental:

Ella, Sheypuquif, sera la flauta traversa y sudejgmusical, simple, gracil, espontaneo. El, Juan,
sera el violoncello y su representacién sonorgpaso mas complicada, racional, severa. Sonando
uno primero, otro después se irdn acercando (cemde) hasta encontrarse y se escucharan
entonces las dos melodias distintivas al mismogte(guxtapuestas).

Es la musica la encargada de comunicar el drangdgpropone al espectador entrar en
los distintos momentos de mayor o menor climaxpresenta la historia. Hay distintos tonos
musicales que comunican los distintos momentosadactién: la pasion, el encuentro, la
desesperanza la sed, el hambre, la muerte. Poplejezh encuentro amoroso entre Juan y
Sheypuquifi es acompafiado paralelamente al encudtia flauta y el violonchelo. Por otra
parte, en aquellos momentos de mayor expectacidwiéda es importante la presencia,
paraddjico es decirlo, del silencio, figura indispable de la musica. El silencio, como metafora
de la espera y de la paciencia.

Puede verse entonces, como la memoria cantadagaratha transgresion puesto que el
dialogo aparece ubicado en otro nivel que va midgallo estrictamente linguistico. Se trata de
un dialogo en lenguaje musical.

Otro de los indicios importantes de esta obra especto a la teatralidad es el uso de las

didascalias. Si entendemos que la teatralidad dexia consiste no sélo en aquellas palabras
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que dicen los personajes sino aquellas que establsamo deben decirse, nos preguntamos
donde aparece en esta obra el aparato didasdaéb@mos remitirnos al paratexto que lleva el
nombre de “Precisiones sobre la musica, correspaiake con el texto” para encontrarlas. Alli

estan las indicaciones para los personajes deyJ8aerypuquifi pero también hay indicaciones
para los musicos, dado que la obra propone a Kisumentos musicales como verdaderos

personajes:

Las tres primeras jornadas que relatan el trammtoel desierto, desde Cipolletti hasta Pefias
Blancas estan incidentalmente musicalizadas. Erréssse escucha la misma melodia, tratada
ritmicamente en dos tiempos (el ritmo de la marcha) la primera la toca el cello (sin
acompafiamiento), en la segunda, con el bajo y &@rdara con el bajo y la guitarra. De tal forma
se va haciendo cada vez mas densa, mas trabagada (@ pesadez del viaje). Sobre el fin de cada
jornada Juan canta, en forma de recitativo, unadielcon clara reminiscencia a milonga, cuyo
texto alude a lo vivido ese dia.

Vemos, entonces, que esta historia cantada hepleatésulo contiene sutiles indicios de
teatralidad: dialogo en plano musical mas que elngliistico, minimas didascalias, accion
evocada y no representada, ausencia de elememtmgiisticos como el vestuario. Aln asi,
s6lo bastan el cuerpo y la voz para poner en esddaa que, incluso fuera de escena, son
profundamente dramaticas.

En sintesis, estamos ante un teatro que ha heclowite el elemento fundamental del
espectaculo. Voces que en el presente de la escemaycan a otras, que llegan de otros
mundos para iniciar la magia del relato. Se diti@ lp que escuchamos es la voz mdaltiple de la
cultura, la de los origenes de Juan Benigar, |t geincesa catrielera, Sheypuquin, la de la
reina Bibiana, la de los hijos, la voz de las ccéxs) la voz de la ciencia, la voz de la literatura
Una vez, hace 21 afios, con la fugacidad de las tedlas, esas voces, esos ecos, esos rumores,

€S0S susurros y esos gritos subieron a escengyeedar en la memoria.
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EL HUINCA BLANCO.
UNA JUSTIFICACION DE LA HISTORIA

Gloria Siracusa

Esta ponencia se inscribe en el marco del Proydetmvestigacion de la Facultad de
Humanidades de la Universidad Nacional del Comg20€9-2012):Dramaturgia(s) de la
Norpatagonia argentina: Neuquén. Siglos XIX-X&s$. intencion dar cuenta de la lectura y el
estudio de una primera escritura dramatica, pondaos hasta ahora, con la que se iniciaria un
corpus de la historia del teatro neuquino. Se ttatal huinca blanco. Drama musical-histérico
en cuatro actos(1899, publicada en 1903), Buenos Aires, Compafida®ericana de Billetes
de Banco, 1899, 41 paginas. (Este texto se regidadBiblioteca Patagonica” de la Biblioteca
Central de la UNCo. Fue donado en 1977 por laeBosé Teresa Arriaga de Valero).

El titulo y la explicitacion del género “drama” pesmiden a un proyecto escritural de su
autor: José Manuel de Olascoaga (1835-1911), proyeel que hablaremos mas adelante.
Llama la atencion la dedicatoria: “Escrito paraMaestro Compatriota y Amigo” porque no
devela en ningin momento el nombre del destinatascamoteo que da para pensar sobre la
identidad de este amigo. El titulo pone al lectdeain primer indicio: la formacién cultural del
autor y su intencion de obedecer a una tradiciétotica. Una construccion nominal en la que
destaca “huinca{denominacién del indio al espafiol, al cristianal @xtranjero) y “blanco”
(clara alusion al color de la piel, a la condicifa extranjero), sintagma en epiteto, ya que la
cualidad de blanco es inherente al conquistadorgqug ademas se relaciona con la
intencionalidad de exaltar simbdlicamente la figalel personaje. Signo inicial con una
informacién importante, que contiene una signifi@aespecial a futuro. Ademas en el listado
inicial de los personajes aparece en primer luggresar de que su aparicion en la accion es
tardia, mientras los demas son ordenados por atdemparicion. Este personaje y el de la
Matchi (india bruja, prometida de Lautaro) mediadentre lo divino y lo terrenal, por otra
parte, son los Unicos personajes, cuyos nombreprecedidos por articulo, en una ratificacion
de sustantivar a dos de los actores fundamentelés accion. Muchos de los personajes son
presentados como opuestos, por ejemplo: “variosrguws espafoles” / “varios indios”
(atendamos que a éstos no se los considera “go&fixefCuerpo de bailes de Gnomos”/
“Cuerpo de bailes de cristianos” con concentraai@umental en aquellos que quiere resaltar.

En la primera cita a pie de pagina el autor diré@ gu“huinca blanco” es un héroe

histérico aunque fantastico, guerrero todo blaatgue se refieren “todos los historiadores de
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la conquista araucana”, guerrero resplandecient jrgerviene en los momentos mas refiidos
de los combates, siempre resolviendo la victorig pas cristianos. Por esa razon algunos

cronistas le atribuyen, a este guerrero, que esipamt ejército enemigo, un caracter divino:

Era un guerrero huinca, distinto de los otros, davanzado, infundiéndoles extrafio espanto (...)
Todo era blanco y resplandeciente en ese hombraoedinario: su caballo, sus armas, sus
vestidos y plumajes. Nadie resistia su empuje: gari@én fue la derrota final de nuestros
hermanos. (Escena lll, p.10)

Cabe preguntarse ¢ quiénes son esos historiadaeaapptan incorporar en el discurso
histérico el elemento sobrenatural? ¢Acaso pieosarn los Cronistas de Indias, que a su vez
mantenian el criterio de los cronistas medievabbsesla labilidad de fronteras entre Historia y
Ficcion? La misma cita dird que este personajegandario aunque “humanizagatlaracion
quedeja dudasobresi los héroes legendarios no tuvieran rasgos humafesos como la
pretendida fuente histérica comparte con la ficgiola funcion referencial, un concepto
historiografico ya superado para la época en gasddhga escribe este texto. Continuamente la
interpolacion de lo legendario se combina con etutiso dramatico, en una voluntad de
avanzar en forma paralela con el planteo histdramenal.

En nuestra lectura y andlisis Behuinca blancatenderemos a los siguientes rasgos:
1.-Género de la obra: una manera de organizacida fiecionalidad dramatica determina que
es un drama musical historico en cuatro actos.igiiolad o hibridacion genérica que muestra
la necesidad del autor de ubicarse en un canobjéarde lograr un efecto en el lector. ¢Deseo
de convertirla en una pieza musical? O ¢solamenteukical se debe a la intervencion de los
coros y de los cuerpos de baile de Gnomos y déatres? Sorprende el empleo diti
(Escena lll, p8propio de la 6pera italiana. Posiblemente, el agrconsonancia con la moda
contemporanea, proyectara una escenificacion apoyed una partitura musical, con la
intencion de convertirla en una cantata o en ureadpriolla, posible de representar en los
escenarios portefios, a los que acudia un publigoafieato a este tipo de espectaculos. Aunque
la intervencion del coro sigue al modelo de laddig griega ya que repone las secuencias
narrativas y adelanta noticias de sucesos postenjotambién es el que arenga a los guerreros.
2.-Ubicacion temporal y espaciaiio 1554 (siglo XVI) “época de la conquista” (enapla
convencion historica de dominacién imperialista ldecorona espafola), del “Arauco” o
“Araucania” (referencia a la araucaria, importaéteol de la flora autdctona, cuyo fruto, el
pifidn, era un primordial alimento para los puelpiescolombinos de la Cordillera andina). Esta
es primera denominacién territorial que los esfesfidieron a la Capitania de Chile, de alli
llamaron araucanos a sus primitivos habitantes)itér rechazado por ellos, que se reivindican
como mapuches, “gente de la tierra (mapu-chidgbla de la conquista realizadpor los
guerreros espafioles”, rescata el hecho como urai&d®eroica como asi también el nombre

del conquistador Pedro de Valdivia. Esta referehis#rica aparece luego como ficcion en el
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Acto Tercero (p24): Tucapel, ciudad chilena, esata por Valdivia, el ejército espafiol sufre
grandes pérdidas y esto provoca una venganza. Gugees es contado dra araucanade
Alonso de Ercilla (1533-1594), adelantado espaiiel pgrticipé del acto fundacional de dicha
ciudad. El acto primero ubica la escena en el d#lAntuco, al pie del volcan y en la ribera del
lago Laja, estos toponimos y los de la acotaciégarésa revelan la voluntad del autor de ubicar
la accién dramética en un espacio geografico vaibdiosque, cordillera andina, volcanes en
una region trasandina (actual territorio chiler),el siglo XVI, cuando tuvo lugar la conquista
de Chile.
3.-Circunstancias culturales de la produccion tExtsegun leemos en la biografia de José
Manuel de Olascoaga, escrita por su hijo Laurergimd911, el coronel del ejército argentino
es un hombre de su tiempo, segunda mitad del Xi{o un sujeto histérico y cultural que
podemos pensar se ha educado segun la formaciéleciotal de la Generacion del “80.
Educacion europeizante, dominaba el idioma inglésaytraductor, formacién humanista con
cierto diletantismo cultural, aunque neutralizada gpu otra formacién, la castrense, que lo
llevaba a incursionar en la cartografia, la histaracional, la geopolitica regional. Sin haber
leido todas sus obras de ficcion, en su mayoriglasylas que solamente son ordenadas por
titulos y géneros en la biografia escrita por Latme Olascoaga; y ademas por algunos
comentarios criticos que podemos extraer de Idsafns publicados en periddicos nacionales
cuando el coronel Olascoaga muere en 1911, eblpagivertir en este militar, devenido en
escritor, ciertas lecturas literarias: la epopelsica, la épica europea, la lirica roméantica
rioplatense, la novela historica, la prosa sarrmeant la de los prosistas portefios del ochenta.
No hay dudas de que Olascoaga escribe para susngmmianeos, a quienes dirige
explicaciones en notas a pie de pagina. Estas ootegtruyen un destinatario: un par letrado
pero desconocedor del referente geogréfico e histGademas explican como debe leerse la
obra y dirigen la mirada sobre el personaje pradcipambién se vale de personajes que cuentan
la historia pasada y que no estan en escena. Hagantiencia explicita en Olascoaga para dar
su version de la Historia Argentina y su intencd@instalar esa version en los circulos de
poder en Buenos Aires. Por eso predomina el redabwe la accion, abunda en planteos
discursivos, en el que la palabra es mediatizaderk accion, pero la opcidn no es la novela
histérica, sino el drama, hay una necesidad escalter de catarsis; y en el hombre politico
urgencia de justificarse ante la Historia.
1.-Las acotaciones escénicas: en el contenidgopslison de las acotaciones pasa lo mismo, se
advierte la intencidon de informar pero también deac un artificio retérico-ideolégico: el
discurso del blanco, en un gesto didactico, intguaerse del lado del indio, pero desde la
mirada y el pensamiento del escritor blanco deucalleuropea. Su discurso sobre la cultura

mapuche tiene dos destinatarios: otros blancos\gusben o conocen muy poco o nada sobre
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esa cultura, y destinatarios contemporaneos auesay gue convencer de su accionar politico
y militar.
2.-Intertextualidad con la épica espafiola: dedtula deEl huinca blancopuede inferirse que
Olascoaga ha leido probablemente los poemas épicopeos, combha chanson de Rolarde
la épica francesa y &loema de Mio Cidle la épica castellana, por la presencia de tépico
motivos caracteristicos de los poemas de gesteen@ds. Cabe por ejemplo, sefialar el topico
de la exageracion hiperbdlica en la cantidad nwaéde las huestes &rabes, que superaban
ampliamente a las cristianas y sin embargo éstagelacian en el campo de batalla, esta misma
hipérbole aparece en la explicacion de la primatna de los espafioles sobre los araucanos:
“150 cristianos contra 7.000 indiosBuscar el cuerpo del héroe caido en batalla (Estena
Acto Primero) reedita la busqueda de CarlomagnBarcesvalles a su sobrino Rolando, cuyo
cuerpo esta oculto entre los cuerpos de los soddadeertos; motivo que también aparece en
Los siete infantes de Larale la primitiva gesta castellana. En la EscendAsto Segundo)
emplea el tépico del valor del enemigo que enaléégeierrero que se enfrenta con él, como asi
también la exaltacién del valor como la virtud eagpiipara a los enemigos (Escena X, Acto
Cuarto). La magnanimidad del héroe que perdonaeahigjo vencido, y en ese perddn se cifra
la mayor gloria del mismo (Escena IX, Acto Cuartod. extrafia presencia de los guerreros
cristianos que llevan una cruz en el pecho, paisfrde los caballeros cruzados, implica un
significativo entrecruzamiento con la historia nesdil, referente epocal de la poesia narrativa
heroica espafiola. El Misionero, especie de Sanlitaktie, también es de inspiracion medieval,
ya que los monjes guerreros son protagonistassdgestas, pensemos en el Obispo Jiménez
gue lucha junto al Cid o en el Obispo Turpin dacf€de Rolando”. En la obra, este personaje,
cercano al martir de la primera iglesia cristiagmppuesto a la Matchi, la bruja mediadora entre
lo divino y lo terrenal, personaje con algunos ededas maléficas magas de la Materia de
Bretafia y la leyenda arturica. Todos estos tOpialzginos motivos €picos germanos que, a
través de la romanizacion, vienen de la epopeysicalainscriben este drama neuquino en la
tradicion literaria de las gestas heroicas priragiveEn este punto se puede marcar la voluntad
del autor de equiparart huinca blancacon un Dios, casi un Zeus en paralelo a Rillan

Otro sugestivo tema, que acerca este drama aelatlita medieval es de caracter
politico, nos referimos a la justificacion del diosismo monarquico (Escena VI, Acto Tercero),
intencion proselitista en Ercilla, reafirmar el podie la corona espafola en las Indias; cabe
preguntarnos si en el caso de Olascoaga es induaina lectura politica: acatar el orden
instituido por el ejército argentino después dddmada Conquista del Desierto, que permite
intuir en J. A. Roca como una fiel representaciénla omnipotente figura real espafiola
(¢ Podria Roca ser el nombre negado en la Dedi@@jobe la lectura d&l huinca blanco
podemos sefialar la relacion intertextual mas otara la épica, esta vez la americaha:

araucanade Alonso de Ercilla (1533-1594), este adelantado fspascribe este poema épico
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en 1589 y participa de la fundacién de Tucapeljua es atacada por Valdivia, quien sufre
grandes pérdidas y esto provoca una venganza desjpgioles, suceso que es narrado en el
Canto Il deLa araucanaEl personaje femenino de Yancaliv tiene su comedat el de la bella
Tegualda, hija del cacique Brancol, quien partidphasalto a Tucapel (Canto XIX) del poema
de Ercilla. Algo semejante sucede con el persat@jeautaro, el valiente hermano de Yancaliv,
simil de Lantano, el mapuche que se enfrenta efflenoa batalla al espafiol marqués de Cafiete
(Canto XIlI al XVI deLa araucand. También en este personaje valiente y arrojadbadéaro
podriamos reconocer a Caupolican, el cacique amayapie si participa en el Canto Il del
poema de Alonso de Ercilla.

Hemos tratado de argumentar a favor de nuestraelsiscde trabajo, es decir mostrar,
desde la escritura dramética de un texto fundatideala dramaturgia regional, cobmo un
escritor finisecular siente la necesidad de justiflas acciones politicas de un ejército, que en
aras de integrar territorios a la joven nacionsalla los derechos de pueblos originarios, cuya
cosmovisién dice interpretar histéricamente, auntase contradicciones ideoldgicas y el
tratamiento ficcional de los hechos histoéricos dtativicen. Olascoaga, desde su postura de
hombre blanco e integrante de una fuerza invasamal de la espafiola del siglo XVI, evade
muchas verdades y niega otras, aunque su intege@justificar la Historia.

El huinca blancaconstituye un texto interesante, que ofrece oftiataa de estudio, que
por supuesto no se agotan en esta ponencia, Ihv@ues querido plantear en esta primera
aproximacion al texto, es ubicarlo como texto furidale una serie de obras draméticas que son
la base del edificio de una historia del teatragébico, y neuquino en particular, que para

nuestras investigaciones recién comienza.
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BAIGORRITA DE GREGORIO ALVAREZ.
ESPACIO DRAMATICO HISTORICO NEUQUENIANO

Nora Mantelli

Sabemos que en el teatro hay que avenirse conamti@diccion fundamental: el habla siempre
esta dirigida al espectador/el habla nunca estgidtral espectador. Al actor le corresponde
mostrar/resolver esa contradiccion, mostrar a ga&tante no solamente lo dicho sinchiecho
por la palabra. En todos los casos, lo quelesbda solitariaexpresa al espectador es el estallido
de los lazos y la dificultad de encontrar al otaodificultad o imposibilidad de la interlocucién
mediante el didlogo. (Ubersfeld, 2003, p. 10)

¢ Existe un teatro neuquino o neuqueniano? Desgeayecto de investigacion
tan incipiente como ambicioso, intentamos sisteraatia produccion teatral del
Neuquén a los efectos de disefiar un posible carmmatlrgico contextualizado y
abarcador desde sus primeras manifestaciones,sgi@lXIX hasta la actualidad. Con
esta expectativa, indagamos un corpus heterogéreotedtos dramaticos y
espectaculares tan fértil para la historia delr¢estgional, nacional y latinoamericano
como limitado en lo que a su estudio minucioso efeere. En este sentido, si es
necesario recordar la productiva tarea cronolégiescriptiva e interpretativa que ha
configurado Osvaldo Calafati (2007) en el capitiNeuquén (1884-1985)” del libro
dirigido por Osvaldo PellettieriHistoria del teatro argentino en las provincias.
Volumen II. Este ultimo, en la introduccion, analidesde una mirada neohistoricista,
las retenciones dramaticas y espectaculares etrmsegtema teatral, sus cambios en la
produccion, circulacion y recepcion no soélo de pagestas en escenas de textos
dramaticos sino también de distintos tipos de feamm teatrales. Este fructifero
trabajo de sistematizacion de los acontecimientasndtlrgicos en todo el pais da
cuenta de una etapa en plena evolucion, lo que aued las provincias y en particular
las patagonicas, intenten profundizar en sus ré@specproducciones teatrales y
dramaturgicas.

En este marco, el hecho teatral neuquino se inama espectaculos
correspondientes:al

“subsistema de la emancipacién cultural” en el nodke periodizacion del teatro argentino

(Pellettieri, 2002, p.13-21) al que se suma unairsdg etapa conectada con el “subsistema

moderno” que incluye pocas obras hasta la décaldé8@ea partir de aqui la produccion se
expande y llega en la actualidad a méas de un cantlentextos de disimiles dramaturgias como
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las de autor, de director y/o de grupo. Estas jpastdramaticas reelaboran “en sus poéticas las

condiciones culturales de la Norpatagonia neuguioapbstante, hay que hacer notar que es

inexistente un estudio pormenorizado de ese cotpasal en el ‘proceso de produccion’

atravesado por los ‘conflictos de poder.’ (Gri2€06, p. 255)

Con respecto a nuestro recorte, indagamos acerBaiderrita. Drama Historico de la
conquista del Neuquén en tres actogblicado en 1964 en Buenos Aires por editdPighuén
con autoria de Gregorio Alvarez.

Si bien es cierto que hay una distancia considerfire las obras previas recuperadas,
como sonEl huinca Blanco(1899) yFacundo (1903) de Manuel José Olascoaga y las de
Gregorio Alvarez,Pehuén Mapu(1953) y la citadaBaigorrita (1964), no obstante, cabe
destacar que se vinculan por compartir un subsstemanente de formas tradicionales de
teatro y de contextualizacion historico culturaal@ati, 2007).

Nuestro propdsito aqui es mostrar que el enuncidelo subtitulo responde con
legitimidad aquellas caracteristicas del teatrtdhio argentino, especificadas por Perla Zayas
de Lima (1995), en su libro dedicado al analisis laeproduccién dramatica de Carlos
Somigliana.

Creemos que rescatar este aspecto de la obra miémoegida de Gregorio Alvarez no
es una tautologia sino que la inserta en un codpaimatico no soélo regional sino también
nacional de permanente actualizacion en los debat#e las inquietantes y potentes relaciones
entre arte dramatico, historia, politica y lo potit(Griner, 2005). En este caso puntual, la
intencion del primer maestro y médico neuquindodlecer o crear un espacio de afirmacion
territorial y cultural neuqueniana ensambla condiojgtivos nacionales y provinciales epocales
pero con diferentes motivaciones, impregnadas sergldo del espacio escénico.

Zayas de Lima cita de su objeto de estudio, Célmmigliana, el siguiente punto de
partida: “No quiero hacer un teatro arqueolégice &poyo en alguna documentacion.” (1995,
p. 45) y a continuacion, la investigadora enumégareas caracteristicas del teatro histérico y su
especificidad que resultan clarificadoras y orgatias. En primer lugar, el teatro historico es
un género hipercodificado. La referencia alude @ HeLector in fabula “un texto es un
producto cuya suerte interpretativa debe formatepde su propio mecanismo generativo,
significa aplicar una estrategia de juego, aquatlda que el estratega se fabrica un modelo de
adversario”. (1993, p. 79). Esta hipercodificacé&ta en la lengua y en la historia porque recrea
héroes conocidos y localizados en el espacio Y gengpo, es una historia escrita o transmitida
por la tradicion.

Baigorrita. Drama histérico de la conquista del Ngén en tres actogsta centrada en

una reconstitucion referencial del tragico findl @lémo gran cacique, Baigorrita, en Neuquén.

’ Este fragmento corresponde a la fundamentaciérPdsfecto de Investigacion tituladdramaturgia(s) de la
Norpatagonia argentina: Neuquén. Siglos XIX-X2D09-2011). UNCo, dirigido por la profesora Maigafarrido.
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Este jefe aborigen compartié ese atributo heromo Mamuncurd, Queipo y Painé, quienes
tuvieron destinos diversos. Acerca del retratocdelque, Alvarez presenta registros anteriores
como, por ejemplo, el acufiado por Lucio Mansillag excursion a los indios ranqueldg70),
por Julio A. Rocal€onografia militar,1879) y el del historiador del Neuquén Félix Santivia

en 1930.

A poco de comenzar, en la escena primera del paeter un soldado destaca la figura
de Baigorrita en dos aspectos: como aborigen, eacdjue mas importante que queda de los
ranqueles y respecto de su relacion con el crasl@hijado del coronel Mansilla. Es puente y
parte de las dos fuerzas politicas regionales gngu

En la escena tercera del segundo acto, un cabad@mr@arrizo retrata a Baigorrita

como valiente en los malones, manso en su trikisiolfado a las mujeres y el juego:

(...) por eso es pobre (...) pero tiene también buepatumbres. Es un hombre mita triste y
reservao y mita bravo como un toro. Su mirada de nggros y redondos, tanto como es dulce
con su familia y las mujeres, se hace dura cuardoaia en la pelea (...) y parece un tigre.
(1964, p. 44)

En la escena primera del segundo acto, otro militascas define a los seguidores del
cacique como héroes béarbaros y lamenta “que sdsexpindios genuinos de esta tierra, porque
la aman y se sienten tan argentinos como nos@sas)a injusticia perseguir a Baigorrita, indio
argentino, inteligente, astuto y bravo como pocog1964, p. 39). En la escena cuarta del
tercer acto, el sargento Avila trae malherido agBaita quien denuncia el incumplimiento del
gobierno y exhorta a los prisioneros que luchepukesde su muerte inminente. A continuacion,
en la escena quinta del tercer acto, el sargenyommga comandante Torres debate entre
conducirlo al cuartel para que lo curen o dejartwinentre los suyos. Opta por lo primero pero
la Machi ve la muerte de Baigorrita en su ritudlNBuempin, sacerdote aborigen, traduce a la
Machi y Avila trae el cuerpo exanime del cacique fya muerto peleando. Los lamentos vy el
ritual funebre de los indios incluyen dichos comdlédlditas todas las generaciones de los
huincas!... iDe los huincas trehuas, asesinos soned!... ijDe los huincas que mataron a
nuestros hermanos y a nuestro padrecito Baigdr(it@64, p. 58). Luego del homenaje de los

indios prisioneros, los oficiales y soldados hdogpropio y Torres declara:

iBaigorrita!... jQue esta bandera que envolvié digante tu cuerpo, sea tu mortaja; este poncho
que te abrigd en tu pampa, sea tu atald; y esta tieroica del Neuquén, tu apropiado
sepulcrol... jBaigorrital... jAlgin dia, una gerwéa de argentinos, orgullosa de tu estirpe, y tu
bravura, ha de levantarte en este mismo lugar Blmento que mereces! (1964, p. 60)

Huelga subrayar la honestidad del actante emisagsen caso, el cacique Baigorrita
merece un monumento, especialmente ahora quesestda@ropiado sepulcro.

La reflexiva respuesta del sargento mayor Tabosdpme:
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(...) la evolucidon de nuestra civilizacion requiereogresivos y constantes cambios (...)
Podemos plantear el problema, pero la soluciénepeide de nuestra generacién (...) Y es obra,
de la cultura y del corazén de los hombres en @umdel tiempo, no de la inteligencia. (segundo
acto, escena primera, 1964, p. 41)

Siguiendo con la enumeracion de Perla Zayas, oasgor del género es la
predesignacion convencional, en tanto que el tédstorico funciona como un codigo comun al
emisor y al receptor. Gregorio Alvarez, inicia eblpgo de este modo: “El presente drama es
auténticamente histérico excepto el romance, recarsistico necesario para darle matiz
humano a la obra.” (1964, p. 5)

Una tercera caracteristica se evidencia en quesddt@ o referido en el extratexto
global de la cultura nacional restringe el campdodepersonajes convirtiéndolo en su destino.
Ademads, dichos actantes estan contaminados tan& eivel de la produccion como en la
recepcién por el conocimiento a través del apreelide la historia, de las tradiciones o de los
aportes de otros textos dramaticos y narrativos.

Por otra parte, es preciso observar una confusiterificacion entre los términos
héroe y personaje en la recepcion. El personajei@@guna dimension polifonica que resulta
de la superposicién del texto dramatico o escé&wvooos textos orales o fuentes anteriores.

A modo de ejemplo grafico de estas notacionesjdasdalia inicial del primer acto
propone un escenario representante donde un mispazie temporal se multiplicara por tres,
pues la Unica variacion en los tres actos esta pad®s niveles de luminosidad que identifican
el avance de la tarde. Ese espacio inicial cristala tension y convivencia de los grupos
humanos que diagrama la dramatizacion eufemizatiggrde conflicto social intercultural

constitutivo de la formacion del pueblo neuquino:

En el primer término del escenario, pero a ambdsslaun vivac de soldados y otro de indigenas
prisioneros. En el fondo, una carpa para la ofitdal. Alrededor del fuego hay soldados que
toman mate, charlan o juegan con naipes. Se oymalera continua un rumor o salmodia

indigena matizada con gritos y expresiones aboegda964, p. 19)

El espacio y el tiempo dramatico confluyen, serggptan e interculturalizan entre el
género dramatico y el acontecer histdrico.

Tanto la relacion de los huincas entre si, comeldos criollos con los aborigenes, la
interaccion de los propios nativos y los indios tmblancos son todas conexiones participes
del lugar comun en la sonora dicotomia del teatdicional y de nuestra literatura en general,
civilizacion y barbarie (Pellettieri, 2007). Sin leargo, no es anacrénico decir que la recepcion
contemporanea de la pieza nos ubica en el sentistonpderno del término, de acuerdo con la

aseveracion de Néstor Garcia Canclini (2000, p. 2):

La barbarie es un componente habitual en los poscadturales. Segun Walter Benjamin, todo
documento de cultura es al mismo tiempo un docum@atarbarie. A través de toda la historia,
cada sociedad se arregl6 para colocar lo barbara fle sus fronteras. El populismo absolvi6 la

45



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

barbarie dentro de la propia sociedad. La globaithirala trajo y la reprodujo dentro de nuestras
naciones y de nuestras casas.

Volviendo a la secuenciacion de Zayas de Lima (L,9%a critica observa referencias
a una intertextualidad en dos niveles: por uneegtratifica la consagracion de ciertos eventos
fundacionales, en este caso la Conquista del tesie@uquino y por otro, esos textos no
alcanzan para nombrar la realidad. Como observamus, tanto la voz de Baigorrita como la
de los soldados reclaman una necesidad y respbdadbgue se neutralizara en la historia
oficial.

Otra peculiaridad del drama historico es el esfugrar lograr el efecto de realidad
barthesiano a partir de la informacion plena derdésrencias a las fechas y nombres propios.
En nuestro caso, al avanzar con la lectura, esetcefde recepcion se mediatiza en la
homonimizacién inmediata ante todos los hombrelsi@ersonajes que se corresponden con
calles de la ciudad de Neuquén. De modo que laanetéa del anclaje referencial es un espacio
de verificacion inmediata.

En otro orden, dos cuestiones fundamentales egfuestas emBaigorrita, una es la
demanda, al autor, de sinceridad, autenticidadgtiolijad, como si se tratara de una obra
cientifica. Es imprescindible la verosimilitud y dancordancia con el patron de pensamiento
del destinatario. La otra exigencia es la publimaa@n el propio texto o en el programa del
estreno, de un discurso metateatral. En este casexienso prologo. Es que el requisito
indispensable del teatro histérico argentino coasa explicar su relacion con la historia y con
el presente.

Finalmente, Zayas de Lima (1995) se interroga gBérnuestros dramaturgos intentan
de manera frecuente recrear un pasado lejano ant¢Y encuentra varias razones en posibles
respuestas: en primer término, derivan en la enagda mediocridad del presente, en segundo
lugar, les permiten revivir ejemplos eternos deajggruna tercera opcion es reparar olvidos o
rectificar juicios a partir de sus propias investignes. Por ultimo, para el dramaturgo es un
modo de organizar las experiencias publicas emgodtes que conduzcan a su comprension.

Nos preguntamos ¢Qué sucedidé con la circulacidrecgpcion deBaigorrita de
Gregorio Alvarez? Su tragedia esotémehuén Mapude 1953, fue puesta en escena un afio
después por eConjunto Vocacional Amancaygon direccion de Angel Santagostino en la
ciudad de Neuquén. Sin embargo,BHegorrita, no se tienen registros de representacion. Para
Perla Zayas, las reflexiones de los dramaturgosesedie tipo de obras giran en aclarar cuél es
su relacion con la historia, porqué eligieron dateado personaje, cual es el papel de la
imaginacion creadora y las fuentes empleadas. Easal de Alvarez, expone sus referencias
explicitas:

Si este esfuerzo llegara a resultar Util para daomecer uno de los aspectos de nuestra historia
indigena neuquina, a la vez que el sacrificio yup@s sufridas por el viejo ejército argentino en
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su funcién de acrecer la extensién de una patrizogistante dinamismo hacia una era de

progreso, se habran colmado las aspiraciones tigaudel Neuquén que se siente cada dia mas

amante de su tierra. (1964: 15)

La evolucion de este teatro histdrico conllevaealtro politico. En el caso de Gregorio
Alvarez (1981), si bien se manifiesta apolitico tpade su obra resulté funcional a las
ambiciones regionales gubernamentales de la épeca,no fue el caso de su teatro histérico
practicamente desconocido.

Retomando el epigrafe de Ubersfeld (2003, p. 15de un puente imaginario entre la
nocion abstracta del actante y la concreta detaetmo puesta en escenaBigorrita quiza
apela a una dramaturgia donde “el habla solitaaesa al espectador el estallido de los lazos y
la dificultad de encontrar al otro, la dificultadiraposibilidad de la interlocucién mediante el

didlogo.”
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Primeras Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatonia:
Neuquén”

Universidad Nacional del Comahue

12 de octubre de 2009

“Mapugumdum: un teatro querencial”
Gloria Siracusa

Los pehuenes no se trasplant&h988, estrenada en 1989) de José Daniel Massa
Circunstancias de produccion:

José Daniel Massa es un actor y dramaturgo, imtgdel grupo vocacional Hue-Nei
de Zapala, dirigido por Hugo Saccoccia, particlpdos talleres de escritura teatral que
imparte Alejandro Finzi, en Cutral-Co, en 1984n &sa época reside en Neuquén,
trabaja en TAN, la empresa de aviaciéon provingiadeguramente el contacto con la
vida, costumbres e historias de los neuquinos, lamgsarticipacion en el taller de
referencia fueron los estimulos necesarios quenjuuisaron a la escritura de textos
dramaticos, cuya tematica se relaciona con coodligtpreocupaciones de los hombres
y mujeres de esta region del norte de la Patagasiibid Yo te protegeréestrenada
en el Primer Congreso de Teatro Neuquino en mayb98d, porel grupoAntué de
Cutral-Cé), Animal de costumbre (198%) Los pehuenes no se trasplantan 1988
(estrenada en 1989). Actualmente reside en la me@vide Coérdoba y segun
conversaciones mantenidas con él contindia escdbien

Osvaldo Calafati en sHistoria del teatro de la provincia de Neuquén (2PQbica a
Massa en “La nueva dramaturgia neuquina” (2006f@8pmeno que se da a partir de
1982, finales de la dictadura militar, comienzodadeeinstalacion de la democracia en
nuestro pais. Integra un grupo de dramaturgos qogilsuye a enriquecer la escena
provincial no solo por la cantidad de obras quprsducen, sino también por la calidad
de algunas de ellas.

Los pehuenes no se trasplantas una obra de estructura clasica: tres actos yiman
resolucién convencional: planteo del conflicto énler. acto, desarrollo en el 2° y
desenlace en el 3°. Ciertos recursos de la escritumal dejan ver que el autor es
portador de teatralidad (Ubersfeld: 2002), porquélgan sus conocimientos actorales,
como por ejemplo, la insistencia de las “pausashadiatos de silencio, a veces
forzados, pero necesarios, indicaciones precisdasseacotaciones, descripciones de los
objetos teatrales. La lectura de este texto peramgdizar las didascalias, destinadas a
los actores y al director, como también las acotes dirigidas al lector y al
escenografo, segun los conceptos de la palabra @woidn y la palabra como
instrumento (Vinavent: 2000).

Desde el titulo lo dramatico instala lo mitico, gae refiere al pehuén, “araucaria
araucana”’, especie arbérea nativa de la regiomantkl norte de la Patagonia, tanto
argentina como chilena. Se inscribe asi en una lde recuperacion de los relatos
orales y de leyendas recopiladas del acervo ddilpueapuche, como asi también, en
los imaginarios sociales y literarios del conswuciue llamamosnorpatagonia.
Podemos pensar que hay una voluntad autoral deitmgnta fundar una tradicién
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teatral neuquina y patagonica y a diluir la presmad que caracteriza el espacio que
ocupa el teatro regional en la Historia teatraéatiga y chilena.

El pehuén es una conifera que nace de una senriilliuto es el pifion, base de la
alimentacion de los mapuches, los que se llamaméssosmapugumduntigente del
pehuén”, esto habla de la importancia fundamermtaéidbol para la vida de este pueblo
originario de la region. Se trata de un pino aa@acque nace y crece en suelos
arcillosos y volcanicos, a los que se arraiga nmelian potente sistema radicular, es de
lento crecimiento, su tronco se eleva recto coma eslumna y llega a alcanzar los
cincuenta metros de altura; ademéas es muy londlegaif algunos ejemplares a vivir
mil trescientos afos). Su desarrollo pleno solaenest posible en climas muy frios,
como los de la cordillera andina. Este arbol mitieoadaptado su gruesa corteza y
duras hojas para resistir incendios y sequias,ces@gborea que ha sobrevivido a
terremotos, riadas de lava, aludes y desprendioseaa glaciares, durante los ultimos
ciento cincuenta millones de afios.

La metafora del titulo refiere a la imposibiliddd que un “nifio de la tierra” pueda
desarrollar su vida en otro lugar que no sea sitdtaiatural, ya que careceria de las
condiciones necesarias para crecer y desenvol@rsegra sobrevivir, adaptandose a
otros suelos y a otros climas, lo hara a expensdsshaturalizarsu naturaleza arborea
primitiva. Esta conifera tiene tendencia a formasdues puros, pero puede convivir
con otras especies como lengas, fires y coihuegagjMartin pueda crecer y
desarrollarse con otros nifios y jévenes diferemtesptras creencias de otras culturas,
pero perderd, tal vez, su pureza y correra el siesggtransmutarse. Ese es el temor de
su padre, Mariano, “hombre de la tierra” que reckdl trasplante y teme que su nifio-
pehuén no sobreviva al desarraigo, o que, si lsgpararlo, ya no vuelva a la tierra de
sus ancestros porque habra perdido su esenciahatur

El contexto de escritura:

Més que un ejercicio de escritura dramatica, méagdalla intencion de un dramaturgo
novel, como es el caso de José Massa, de partidglancipiente campo cultural,
conformado a partir de la produccion de Alejandmozi Gerardo Pennini y Hugo
Sacoccia, las figuras autorales mas proliferasad#étada, este texto aborda un tema
clave: la busqueda y afirmacioén de una identidagip. Este tema es planteado como
conflicto, a partir de los aflos "80, por los dramgas que escriben y producen sus
obras en la provincia de Neuquén. Y aqui es naogsantualizar que Neuquén es una
construccion colectiva de migracion interna y dmigracion de personas de otras
provincias argentinas y de paises limitrofes. E®sario recordar que un 60 % de la
poblacion neuquina era descendiente de chilenake fDle desde mitad del siglo XX el
pais que mas habitantes aport6 a la Patagoniata@eniudades como Comodoro
Rivadavia en Chubut o Bariloche en Rio Negro llegaa tener mas de la mitad de su
poblacién integrada por inmigrantes chilenos. Ampasblos, de herencia hispana,
unidos por la lengua y las costumbres, se integraroarmonia durante muchos afos.
En 1973, después del Golpe de Estado que derrptésiiente Allende, la zona recibio
con generosidad y solidaridad a millares de famiitiailenas que huian de la represion
implantada por la dictadura de Pinochet. La Unida Nacional del Comahue
enriguecio algunas de sus catedras con profesasmntlinos, el arte fue un ambito en
el que se integraron artistas exiliados. Sin entyasgcedieron algunos hechos que
llevaron a una absurda confrontacion, como el aiofpor el Canal de Beagle, en 1978,
alimentado por miserables ambiciones de perpetwarss poder de los dictadores de
turno; y en 1982, la Guerra de Malvinas, que produj rebrote de “argentinismo” y
una xenofobia, mas bien “chilenofobia” por la sugtaeayuda de Chile a Inglaterra. El
Golpe de Estado en Argentina de marzo de 1976, irgiala en el poder a la mas

50



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

sangrienta de las dictaduras, obliga a muchos doioiga perseguidos a buscar asilo en
otras provincias, Neuquén y toda la zona del Alddié/ recibe exiliados internos que se
radican buscando un lugar para vivir lejos de dgsi@iudades en las que la represion
desapareciadamilias enteras. Todos estos hechos crearon @ueste debate y de
reflexion que condujo a plantear la cuestion deidentidad, tan heterogénea y
fragmentaria, de los que habitaban este suelo.nblgsectores de la sociedad neuquina,
sobre todo los del campo artistico, poetas, mésidbamaturgos expresan esta
preocupacion en sus obras. Otro hecho que cambrardala y endereza el eje de la
discusion es la tarea evangelizadora desplegad&|panispo Francisco de Nevares,
quien desde los aflos sesenta, visitaba y recorsodas comunidades mapuches,
vergonzosamente rezagadas en “reservas” por gobiaie facto y por gobiernos
democraticos. El trabajo de organizacion de estasunidades, cuyos miembros
comienzan a reconocerse como pueblos originariogereer miedos y siglos de
marginacion, a rescatar una lengua avasalladalpspanol, y a llamarse con orgullo
“mapuches” ("gentes de la tierra”) pone en circiflacla idea de que en la
conformacion de la mentalidad del neuquino debéesgda en cuenta la cosmovision y
la cultura de estos pueblos originarios, que solegon al genocidio de la llamada
“Campania al Desierto”, en 1879.

La conviccidn del discurso femenino

En el planteo dramatico, adquieren singular fuészgpersonajes femeninos: Elda, la
madre, Cristina, la maestra, ambas simbolo declalyor igualdad de oportunidades
para Martin, hijo y alumno. Martin es el nifio quetiene voz, porque sus padres y sus
maestros hablan por él, no hay espacio para qoeiéé, si bien es un nifio, al que
sabemos por boca de su madre que siente fascinperolo juegos y habitos de los
nifios pueblerinos, no se sabe si estaria de acwertdel desarraigo. Es interesante
comprobar que hay un registro equitativo en laacrehes de poder entre el hombre y la
mujer, tanto en la pareja de campesinos como armaglmonio de los maestros. Sobre
todo llama la atencion en la pareja de criancerasgue es un ambito en el que las
decisiones pasan por el mundo masculino y la mgjerda rezagada al mundo
domeéstico y sin posibilidad de ejercer decisiomepips y de emitir opiniones. Elda es
una mujer con criterio propio y por tratarse déhgo asume una postura valiente y sin
prejuicios. Cristina, la maestra, aparece mas diiNdt y en tension entre su cultura y la
cultura de la familia de su alumno. En torno aded de partido, con pasion y
vehemencia, de las mujeres, giran las accionessiadmbres, Mariano y Leopoldo,
quienes reconocen la justicia de sus planteos,rmirtan apoyandolas. El quinto
personaje es la Supervisora (significativamenténéo personaje sin nombre propio),
gue representa kvilizacion arrogante §. 12) segun las palabras de Cristina, personaje
que le permite al autor expresar la critica a stesia educativo que planifica, desde los
centros urbanos, muchas veces sin tener en cuentarinas de vida de los pobladores
nativos, ni su historia de postergaciones y tragrallsmo.

Circulacion:

Esta obrd_os pehuenes no se trasplantam se ha publicado en forma independiente ni
tampoco en alguna publicacion colectiva o en agtalale dramaturgos patagoénicos.
Sabemos que se estrend en un teatro neuquino,npemseemos registro de esa
representacion. Su autor, Daniel José Massa nderesis en la provincia, actualmente
vive en Cordoba, y generosamente acepto la vegsiémeescribimos.
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UN ANALISIS DE LOS PEHUENES NO SE TRANSPLANTAN

Maria Cecilia Calegari

Florencia Dicaro

Si la historia la escriben los que ganan
eso quiere decir que hay otra historia,
la verdadera historia,
quien quiera oir que oiga.
Litto Nebbia

En el presente trabajo analizaremos la relacioneestiucacion e interculturalidad.
Creemos que es dificil encarar este tema ya quabafdarlo surgen diversas dudas,
controversias y contradicciones. Por otra parteenfamos que la revision que se esta dando en
las escuelas acerca de la problematica de la dieérsultural es reciente. Por eso, nos interesa
compartir nuestras ideas con la comunidad educativponiendo, a su vez, el analisis de la
obra de teatrd.os pehuenes no se transplant@®88), del dramaturgo de la norpatagonia
argentina, Daniel José Massa.

Para comenzar debemos definir, a grandes rasgascidn de diversidad cultural como
la coexistencia de distintas culturas que habitarue mismo territorio y se encuentran en
diversas instituciones. A partir del analisis desdaiedad en la que vivimos, una sociedad que
creemos cada vez mas signada por la fragmenta@bdmglividualismo, vemos la necesidad de
abordar la tematica anteriormente mencionada cdinddidad de aprender a ensefiar en la
diversidad.

Nos parece que los discursos homogeneizantes vy lithcos que se visualizan a lo
largo de la historia educativa, permiten una sdlada, estan pensados para un Unico tipo de
estudiante y no atienden a la diferencia.

Podemos decir que desde hace mas de quinientoseafiestas tierras han existido
diversas historias que en su continuidad se haenti@cruzando generando distintas culturas.
Creemos que es nuestra obligacion como futurasteEssereconstruir la historia, tener memoria

de los hechos y ensefiar basandonos en un pritdpico: el respeto.
CONFORMACION DE LA IDENTIDAD Y LA DIVERSIDAD CULTURAL

Histéricamente el ser humano ha tenido la necesitdadiferenciarse del otro para
reconocer lo propio. Judith Butler explica en sudiVidas precariagjue los lazos con el otro

constituyen lo que somos. “Ese tu forma parte dgue constituye mi yo. Si bajo alguna
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circunstancia llegara a perderte, lo que me duelesnsolo tu pérdida sino también mi propia
pérdida. ¢Quién soy sin ti?”. La autora nos exgljiga todos formamos parte de una sociedad
gue hoy en dia se encuentra desvinculada entcersf si cada uno de nosotros constituyera
“una sociedad diferente”.

Los diversos grupos étnicos comenzaron a reunige kBl rétulo de Nacion,
entendiendo que la conformacién de la misma nouingproceso simple sino un periodo
historico atravesado por tipos de relaciones dotainrdominado. Observamos que a partir de
la creacion del Estado Argentino se han promoviderehtes mecanismos para crear una
conciencia nacional que tuvo como principal obgetiemogeneizar las identidades.

En la actualidad la identidad nacional ha dejadseateuna realidad —si es que alguna
vez lo fue — y hoy prevalece en la mayoria de tadedades la diversidad cultural o el
reconocimiento de la misma que antes era negadaehalia estamos frente a una crisis de
identidad que es gestada a partir de un sistenediadle para deshumanizar a los individuos
generando entre ellos abismos que intentan semimables. He aqui la funcion del docente:
establecer puentes entre estos abismos.

Desde el punto de vista cultural, vemos que el asllan espacio en el que se retinen
chicos y chicas que tienen cosmovisiones distil@abemos que la institucion escolar responde
a un sistema social, politico y econémico dominajque intenta imponer “la” cultura que
debemos, obligadamente, seguir. La escuela ene/eserdun lugar en el que se respetan las
singularidades de cada persona, se conforma, muwetes, como un espacio en el que se
produce un constante enfrentamiento entre indbddgue estdn en plena construccién de su
identidad. Al confrontarse las creencias, los np las ideas, etcétera, siempre termina

dominando o venciendo una vision.

UNA OBRA DE TEATRO PARA LLEVAR AL AULA

Daniel Massa, en el afio 1988, logra abrir con lea ae teatrd_os pehuenes no se
transplantan un debate que todavia hoy no se resuelve. Torpalédra para incorporar las
voces del interior neuquino. Esta obra divididatres actos discute la funcién de una escuela
pensada para la ciudad, en el medio del desietag@aico.

En Argentina, la escuela estuvo ligada, entre atu@stiones, a sancionar ciertos usos
de la lengua, expandiendo y difundiendo algunogsies mientras que censuraba otros. Los
usos “debidos y correctos” muchas veces implicaipamodelo autoritario que excluia el hablar
de las distintas regiones del pais. Asi se cofsstitna autoridad cultural que postulaba que el
“argentino estandar” era el mas valioso y el masasentativo.

En contraposicion a esto, Massa recupera en su lobranodismos del interior de

Neuquén y plantea la defensa de estas tierra®niliato versa en la discusion de una pareja de
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campesinos acerca de la educacion de su hijo Maytien segun dicen los maestros de la
escuela rural es un chico muy inteligente. Mariaglopadre, no quiere que Martin siga
estudiando ya que plantea que debe ayudarlo ¢ar&es del campo; en cambio, Elda, su madre,
sostiene que la educacién permitiria a su hijo ‘oiéo pisen, p’a que no le hagan (...) como a
nosotros, que nos han matao el orgullo”.

Una escena del segundo acto también contemplaiscizsin, pero en este caso entre
la Supervisora y Cristina, la maestra de gradopriraera se aferra a los usos y costumbres de
ciudad y se presenta como una persona soberbidegaeredita el trabajo que la maestra realiza

en la escuela rural, medio al cual desprecia al igue a los estudiantes de alli:

iEs horrible! No sé como lo soporta (...) a estadade a este aislamiento y esos chicos (...) su
nivel es deficiente (...) jestan atrasados muchisimdo que al programa se refiere, en las
escuelas de la ciudad se estan cumpliendo riguergaifpausa)por otra parte es como si no
comprendieran de que se trata.

Este fragmento visualiza la problematica de losgdade estudio y del curriculum, que
en boca de Cristina se plantean como “demasiadict®’. Ella propone enfrentar a sus
superiores y ensefar “nuestra realidad, quizas uegpobre, pero al fin y al cabo la Unica
que tienen a su alrededor”. Defiende a sus estigdigndefiende la vision del docente que se
preocupa por aquellos que “mas nos necesitanu@sq pueden, los que no tienen los medios,
los que jamas ¢se da cuenta? los que jamas paaideles estos lugares aun cuando asi lo
quieran (...) porque son ellos los que hacen patriestas soledades, piedra sobre piedra, para
que los “brillantes” se lleven los laureles”.

Por otra parte se denuncia el abandono en el guen@gentran aquellas escuelas
perdidas por el interior de la provincia al reclafaaescasez de Utiles y herramientas de trabajo.
Esto se puede ver en el pasaje en que la Superyite por un escritorio y una regla y obtiene

la siguiente respuesta por parte de Cristina:

(...) uselo [al escritorio], es el Unico que hay (Jc9n respecto a la regla] lo sier{fmausa)no
nos envian utiles desde noviembre del afio pasado[€l.pedido de suministro] se habra
traspapelado en algun escritorio camino al depésitmo suele ocurrir.

En otro momento de la obra debaten en primerarin& Leopoldo y Cristina. Ella se
encuentra en una encrucijada, porque al mismo teqoe pretende educar a sus estudiantes y
plantea que la educacién es base de todo cambimestiona “¢para quée?”. El idealismo que
tenia en un principio esta docente se ve resquelr@uando se pregunta si tiene el derecho de
estar realmente alli. Se da cuenta de que no ha idchar alli, sino “a compartir sus vidas”.

Con respecto a esto se pregunta:

¢SAcaso es compartir, tratar de imponer nuestrasimbses? ¢Hablarles de un modo que no
conocen? ¢lnculcarles ideas que no entien@iea®sa)no es eso lo que quieren ¢sabes? Yo
pretendo ser util, ayudarles a recuperar la dighmize nosotros les quitamos (...) Si, nosotros
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(pausa)porgue somos nosotros parte de esta civilizaciéegante, que todo lo destruye, que
todavia los engafia y los margina.

Esta exposicidn de ideas se ve interrumpido pprdaencia de Mariano que haido a la
escuela para dejar en claro que no quiere gqugaaehivaya a la ciudad a continuar sus estudios.
A través de sus argumentos se le filtran critictes rocién de progreso por ejemplo, del cual
plantea que les “quita las tierras, [los] empujdaceez mas lejos de los buenos pastos”. Y mas

adelante dice,

Ve esos cerros maestrgfausa) hace muchos afios, cuando todavia no habia canminos,
aviones, mi gente andaba por alli libre, Sefioretadéerra que pisaban; llevaban su ganado
donde les pareci@ausa) todo era nuestro hasta donde alcanza la vistaHoy)tenemos que
sacar permiso para la veranada y ni los cimientosidcasa me pertenecen (...) Si el Martin se
va, no vuelve.

Luego de estos planteos ingresa Elda en la esegrstianando las decisiones de su
marido, y a partir de este momento la obra se mména discusion que nos retrotrae a lo que
venimos eshozando desde las primeras palabraspiedante ponencia. Creemos que una de
las singularidades de la obra es la mudez del mjée,en ningln momento aparece ni se le
consulta lo que él quiere hacer.

La obra de teatro nos presenta, entonces, unaepnébita actual, ¢,cémo ensefiar en la
diversidad cultural? Nosotras pensamos en un tpekhcion que se base en el respeto mutuo,
pero sabemos que es dificil reconocer las difeasndé los otros, es decir, las diferencias que
hacen a la identidad de quienes nos rodean.

Atender a esta proposicion implica revisar varimsoeptos, ampliar algunas propuestas
desde lo metodoldgico y curricular integrando sdmiey aprendizaje desde un punto de vista
distinto (mas amplio), y por ende, salir de la mmade “normalidad” en la que fuimos formados

desde nifios/as.
CONCLUSIONES

Todos somos diferentes y es por esto que al diemeos también vamos
constituyendo nuestro propio Yo. Pensamos queelasiones deben ser dialécticas o dialdgicas:
yo aprendo del otro como el otro aprende de mi.

Sabemos que los cambios son lentos y progresivagieylas respuestas a nuestros
interrogantes seran respondidos por el tiempo gxfgeriencia, pero como dice Paulo Freire,
debemos mantener la esperanza y seguir luchantk mdanera en que podamos y acorde al
momento histérico en que nos toca vivir. La readicho es de una determinada manera, sino

que esta de una determinada manera, nada es lmepasimbiar es posible.
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PASTO VERDE.
METONIMIA DE UNA HISTORIA NEGADA

Gloria Siracusa

Este articulo es un avance de un trabajo de mge kento que desarrollamos un
grupo de investigadoras de la Facultad de Humaeglate la Universidad Nacional del
Comahue (UNCo) en el marco del Proyecto de Invasiigm Dramaturgia(s) de la
Norpatagonia argentina: Neuquén. Siglos XIX-XXluestros estudios se encuadran en el
espacio socio-cultural de esta region geografiggapteamos el analisis de la politica teatral
como poética histdrica y con un eje vertebrador ar&xvidentidad

Teniendo en cuenta el fenbmeno teatral como uncispde conformacion de
identidades culturales, nos abocamos a la tareardenar y estudiar un corpus disperso, en su
mayoria obras inéditas, cuyo primer intento seeicaalogacion es Historia del teatro de la
provincia de Neuquén (2007) de Osvaldo Calafati. 2

Nos anima el propdsito de reflexionar sobre laucaly el teatro regional, en la
perspectiva de generar una memoria escéenica ygisirrede esta actividad teatral.

En esta ocasion elegimPsisto Verde (Reflexion dramética en un ad@)Lili MufioZ,
escritura dramética que nos permite, desde unaanfeanenina, abordar un personaje historico,
el cual es tomado para teatralizar algo que eszdpalistoria: la cuestion del individuo como
enigma ontoldgico

Pasto Verde (Reflexiébn en un actoyma parte de una antologia de dramaturgos
patagoénicos, que contiene las obras elegidas pdurado de Seleccion, integrado por Jorge
Accame, Carlos Alsina y Hugo Saccoccia, quienesceonocados por la Sociedad General de
Autores de la Argentina, en oportunidad de readzagl Primer Congreso de Dramaturgos
Patagonicos en Zapala, provincia de Neuquén, eih @dr2006. Como lo expresan en la
Presentacion y el Prélogo, el dramaturgo CarlosnAls la especialista Cecilia Boggio,
respectivamente, la intencion de Argentores fuetheanocer la dramaturgia que se produce en
esta regién del pais y poner al alcance de lectprésatristas una produccién draméatica
desconocida e inédita, en la mayoria de los cgsaianismo tiempo darle la oportunidad a esos
autores de publicar sus obras. Es decir, que mtipid que inspira a esta publicacion es otorgar
un espacio a una actividad escritural, que tiesases posibilidades de incorporarse al mundo
literario de publicaciones y ediciones de ampligidon, mas alla de las restringidas que se

ofrecen en las provincias de este sur tan lejarlosdeentros editoriales importantes.
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En este “territorio de desmesura” como lo denon@eailia Boggio se escriben textos
cuyos temas no son exclusivamente locales sinoagpp@nden a las preocupaciones del hombre
universal. En el Prélogo, Carlos Alsina habla deteatro nacido en la Patagonia, en el que
conviven distintas generaciones de dramaturgossuyo rasgo distintivo es la variedad de
estilos y de formas, diversidad que le imprime utalidad fundamental

En el aparato paratextual, la autora explica gueata de una versién dramética de la
vida de Carmen Funes, una vecina de Plaza Huirgue, identifica como cuartelera y
comerciante del villorrio. Abre con esta aclaradidm via de lectura: la histérica, sobre la que
haremos hincapié. El texto dramético esta inscptaina formacion social y en un momento
historico determinado y como ningun otro texto eaejgede las condiciones de enunciacion, que
sobre todo se perciben en las didascalias, el @guite a la voz narrativa en las novélakms
interesa este principio historiografico porque regat de un teatro conectado con la cultura
patagonica y su historia, un teatro que se ingartan mapa de fronteras nacionales, en la
misma cartografia de dramaturgos como AlejandraifFian cordobés afincado en tierras
neuquinas, Yy los rionegrinos Juan Raul Rithnitajte Aranzabal, entre otros, empefiados en
retratar a hombres y mujeres que dieron vida aiéohmpy es la Patagonia, “esta region hecha de
distancias y soledad.” (Finzi: 2005)

Lili Mufioz puntualiza que la obra se estrené el187, comoCuartelera, titulo que
reafirma su intencién de ficcionalizar la vida deumujer que formo parte de una circunstancia
historica de la Patagonia Norte, como fue la naah#ida Conquista del Desierto, que finaliz6 en
1879, genocidio mediante de sus primitivos hategnincorpora a la nacién los extensos
territorios al sur del rio Negro, parte de los esalueron entregados a los militares como
retribucion de los servicios prestados. Detrdsadavnzada militar llega la avanzada de los
rieles del ferrocarril, integrando el “desieri@gjue no estaba desierto, sino habitado por pueblos
originarios) al puerto de Buenos Aires. Esta maiermuchas guerras, un dia abandona su
nomadismo y cansada de deambular detrads de la $epsstala en una aguada de la llanura
desnuda. Carmen Funes, a la que llamar®asio Verdegpiteto que se relaciona con el verdor
gue rodea su rancho, posada de carreros, viajeagentureros, convierte su casa en el lugar
obligado de paso y abastecimiento de troperoslgsigue buscaban a principios del siglo XX,
los “lloraderos de petréled”.

Con respecto al planteo de la estructura textaalpla consta de un solo acto y cuatro
escenas. Ya en el paréntesis, que sigue al tédlara a modo de subtituReflexion dramatica
en un actolLas tres primeras responden a un planteo escéaicano a un teatro realista con
indicios de cierto lirismo, sobre todo en el usoutkelenguaje poético, como el referido al
mundo exterior, con figuras retoéricas sobre eltggla noche, la luna. En la cuarta escena se
produce un desplazamiento hacia una estética dleadea con la incorporacion de un

personaje mitad monigote, mitad ser abstractoet&itel angel’que contribuye a imprimir un
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clima de extrafiamiento, acentuado por la actituthdeotagonista, que parece no ver ni oir y
permanece en un estado de ensimismamiento, que maagorofunda diferencia con su actitud
en las otras tres escenas. Este planteo de laatéme de la obra, tal vez, abone la opinion de
Carlos Alsina, cuando en el Prologo de la Antolddsiamaturgos de la Patagonia argentina,
afirma: “Me llamad la atencién el predominio de tieteatro expresionista en la lectura de todo
el material recibido.”(2007:15). También la alusiénGilyen,deidad mapuche que representa a
la luna, y que la noche del Ultimo encuentro anwrtestaba llena”, simbolo del presunto
embarazo de la protagonista, representa un elengeigt@ontribuye a que la irrealidad del

ambiente de la escena cuatro continlie acentuada.

LA INSCRIPCION EN EL TEXTO DEL PERSONAJE CENTRAL

En el andlisis de esta escritura dramatica, nsealsi ventaja de que mi lectura no esta
mediatizada por la interpretacién actoral, pordotd el tratamiento del personaje principal
puede ser mas objetivo (Ubersfeld: 2004). Mi imetgcion estd avalada por la presuncion de
que el discurso del personaje es el discurso @sddtora, en este caso, distribuido en varios
sujetos. Estamos ante una dramaturgia que halilgdectura que inscribe al personaje central
en el texto, punto de interseccion de todos lo$goddy signos teatrales. Ubicado el personaje
en el vértice de incertidumbres textuales y metagioas, su situacion puede ser polémica (Kurt
Spang: 1990), sobre todo tratindose en este casn téxto teatral cercano a la Historia. El
personaje principal deasto Verdeal como se nos presenta en la lectura no estasob que
viene acompafiado por los discursos e informacimfesenciales de los que ha sido objeto a lo
largo de su vida ficcional. De este personaje fentemo solamente ha habido diferentes
interpretaciones sino que ha sido objeto de otkgsesiones literarias, por ejemplo, relatos
orales anonimos, guardados en la memoria populacgpilados por el folklore provinciano,
cronicas de la historia local, la letra de la zardlea poeta neuquino Marcelo Berbel, muy
difundida por la musica nativa. También de la mismtora Lili Mufioz hay un texto narrativo
incluido enPupilas del desiertdrelatos, 2003)titulado “Pasto Verde’en el que combina
ficcion narrativa con datos de la crénica histgrican reflexiones socioldgicas y opiniones
politicas cercanas al ensayo. Texto que responda ananipulacion de géneros, a un horizonte
de expectativas mas complejo y abigrwbviamente la escritura dramatica que nos ocspa e
reescritura de esta extensa narracion, es la swamkasdescrituras preexistentes. Aparece,
entonces, como una confluencia de diversos resosmde@l lector percibe la relacion
transtextual, especialmente en las didascaliaksenue se repite la situacion de enunciacion de
la voz narrativa. Lili Mufioz nos desafia a una dat#codificacidn: para iluminar su texto, hay
que mirar el texto que esta detras, plantea eldpasamo un presente reflexivo (cobra mayor

significacion el subtitulo “Reflexion en un actotfgafirma la necesidad muy posmoderna de
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volver al pasado, por eso el intertexto cumpleutzcion de reversibilidad entre el pasado y el
presente, cambia la nocidn de la Historia al ptekta como ficcion.

Por eso la lectura implica el metatexto, el @ghdiciona al texto dramatico a modo
de amplificatio, confirmando el proposito de Lili Mufioz de hablar de personaje
histéricamente identificable, utilizado como unneéato catértico, no tanto para hablar de los
hechos facticos que lo circundan en su época, e que el lector-espectador se identifique
con el personaje, pero a la vez, se distancie g@ééda analizar su propia existencia.

Sin embargo, creo que estamos ante un person#eidos que es tomado como excusa
para hablar de algo que escapa a la Historia,ingdeal individuo como enigma ontolégico.
Bien lo dice la autora en la Sinopsis inicial: &3¢ de la obra es el amor en la vida de esta
mujer”. Dice Alberto Miras Nouzelles (1996:305): |“Eeatro es el lugar del poeta, no del
historiador” y es muy cierto en este caso: laraus una poetisa que ficcionaliza al personaje
de la cronica para convertirlo en un personajealite de potente fuerza dramatica. Personaje
que considera complejo y que pretende mostrariferedtes facetas, a través de situaciones
que se desarrollan en un contexto cultural detexdain

El personaje teatral tomado como un lexema e fiatlegen un discurso textual como
figura retorica puede funcionar como metonimia gigraatica de uno o varios personajes. En
el caso de l&Pasto Verdees metonimico del conjunto de las soldaderas oetaes, que
seguian a la tropa de soldados y fueron incorpsrada el gobierno argentino (durante la
“Campaiia del Desierto”) como parte de ese ejérEgtas mujeres son sometidas a los mismos
deberes aunque no les asisten los derechos, giemiah los soldados, como la paga, los
ascensos y el premio de leguas de tierra en comgiénsa los servicios prestados: los
territorios arrancados a los indio&stas mujeres aparecen en la obra en un cre@vwso
teatral que reorganiza espacialmente la represéntee lo verdadero, vinculado al teatro de la
parodia, al poner en discusion los métodos deisishiémergentes del realismo. En la Escena Il
frente a un espejo, las cuarteleras representaonascfemeninas como coser, peinarse, dar de
mamar, preparar la comida; se prueban ropa, petoié¢a limpian armas, curan heridos, forman
fila, presentan armas y como vinculo entre amimsstde acciones hacen el amor en el suelo
con distintos soldados. El gesto actoral createsariesta representacion mimica habla del rol
que cumplian estas mujeres en las distintas carapailitares en el siglo XIX. En el dialogo
que sigue a la didascalia de esta Escena |l s@lgeparddicamente la funcion erdtica amorosa
en términos de relacion militar, por ejemplo, cumetSoldado Il la requiereRasto Verdeon
voz de mando, ésta se incorpora “cuadrandose mafaimgl86). La cuartelera se comporta
como un soldado, responde a la arenga, se cuadcaeente y dispara hacia el frente, aunque

“wA

éste sea la cama del coronel. La metonimia spodaa, dice la mujer: “éramos cuerpos para
entibiar la soledad”, hetairas que asumen conrgsitad el mandato social de saciar los

apetitos sexuales de soldados, viajeros y buscadimepozos de petréleo, “el agua que da
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fuego”. También es metonimia del proyecto politiE poder central: incorporar a la joven
nacion los territorios ubicados al sur del rio Ne@rrebatdndoselos a sus primitivos duefios,
para ello hay que enviar hombres, guerreros, im&niios del genocidio, y estos hombres solos
necesitan mujeres, que los acompafesryan, en el mas amplio sentido de este término. Es
decir, que remite metonimicamente a la totalidadrdepolitica de expansion del territorio y de
ocupacion demogréfica; en el cuerpo de las mujienéeras se hace carne la consigna de
Alberdi: “gobernar es poblar”.

Mas all4 de ese funcionamiento metonimico, el pejgopuede ser metafora de varios
ordenes de realidades. Pasto Verdeencontramos la metafora del amor y del renunciatmje
ya que ella ama a Campos pero permanece en la Agnado sigue a “cordillereartuando
éste supuestamente deserta. Campos, el persamajgegnanece la mayor parte de la escena
“en un cono de sombraglaro recurso escenografico para subalternizalddfigura femenina)
es quien instala una cala en el pensamiento hegemgnexterminador de los nativos, que
impera en el contexto de la época. Campos dudagigrsnatando indios, defiende las razones
del indio “que malonea por su cria y por su mundoteconoce como su Unica patria, el
mezquino pedazo de tierra de la Aguada, que cdepan la mujer. Carmincha, como la llama
a su amante, es metafora de renunciamiento ya gtieme fuerzas para dar vida al hijo que
espera, sino quse “deja secar’porque ella era “una cuartelera, una mujer-para-tsd”, la
maternidad no le estaba permitida. Se instala nerzé la metafora del cuerpo, instrumento
erdético, proveedor de placer, pero al que se Iganie posibilidad de ser portador de la vida. La
soledad, la angustia del abandono de su hombregrtarbadora ambiciéon de los que buscan
“los lloraderos de alquitrantiebilitan a la mujer, cuya vida se extingue coo®regras trenzas.
El “titere del angel”, garabato del nifio no nacidoyo discurso coloca RastoVerdecomo
sujeto del enunciado, repone el relato de la leyefed mujer muere de parto, pero también
muere de amor, resabio de heroina romantica, ¥ sabtumba crece el verde pasto tan esquivo
en la costra dura de la meseta patagdhica.

Funcionamiento metonimico y figurativo concentrago un mismo personaje, ejes
fundamentales sobre los que gira su retérica. Rémjsmo tiempo, es lugar de conflicto, por
concentrarse en €l un juego de opuestos: terrenedfi, vida/muerte, sometimiento/rebeldia
Pasto Verdemuestra ternura por los chivitos huachos a los ajnpamanta con mamadera y
fiereza ante la pretendida imposicion machistag knvida pero se deja morir: “jMe despedacé
sola! jNos desangramos todos...!” esta sometida p@isiema patriarcal pero asume gestos de
rebeldia,aunque sélo sean gestos, que no alcanzan pararrehgp@metimiento ancestral que
pesa sobre las mujeres cuarteleras. Lili Muficdade la voz a una “cuartelérascribe una
pagina de la negada historia de todas estas esyj@encarnadas amazonas, Polas, Juanas,
Adelitas, Maruchas, Carminchas, una larga tropseféna, que a la vanguardia o retaguardia,

daba lo mismo, entregaban sus vidas, sus sueficeheldias.
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NOTAS

! Para designar a la literatura neuquina, la po#tisa Cufia emplea el término querencial en opasiai6
“regional”

1.-Mufioz. L., (2007)Dramaturgos de la Patagonia argentinaditoras Ana Ferrer —Lucia Laragione,
Buenos Aires,:Argentores, p. 183-190.

2.-La propia autora escribe unos afios antes un@xtelato titulado “Pasto Verde”, texto que cdogé

el antecedente intertextual de esta escritura dieemdste cuento fue publicado Bapilas del desierto

en 2007

3.-La obra se estrena el 15 de noviembre de 190 ¢@lpBrupo Teatral Estudianfflutisia, dirigido por
Angela Gandini en el CPEM 22 de la ciudad de Nemguéestrenada el 27 de noviembre del mismo afio
en la sala teatral Alicia Fernandez Rego de la misitdad.

4.-Debemos tener en cuenta que Plaza Huincul (Hayvara de la Ruta Nacional N° 22) es un pueblo
nacido alrededor del Pozo N° 1, que registra eludesmiento de petréleo en la provincia de Neuquén.
5.-Para trabajar las escrituras regionales contginpas es indispensable cambiar la orientacion vy
proveerse de un aparato conceptual que seriarelspondiente a los estudios posmodernos, regidos po
la relatividad del pensamiento, tanto en cuestidegls. Historia como de la ficcion.

6.-Luis Francola Pampa habla’El gobierno militar se vio pues obligado a considas parte de la
tropa y someterlas a los mismos deberes, aunqderdehos nunca se habl6 a las claras (...) gritaédm

en la decisién de la guerra que los fusiles de lleewvaVillegas, que la estrategia de Roca.”.

7.-La tumba de Pasto Verde es hoy objeto de pewaén y culto, si bien sin alcanzar la enorme
popularidad de sus adlateres como la Difunta Cooredl Gauchito Gil, o el Maruchito y Ceferino
Namuncurd en la provincia de Rio Negro. Su mitonsgra al de todos estos “santitos-as” populaees d
nuestro pais.
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AL OESTE DEL NEUQUEN SE LEVANTA TREN TEN

Mirta Sangregorio (1)
ENTRE BARDAS Y SEQUIA SE CONSTRUYE EL OESTE TEATRATREN TEN

En el Barrio San Lorenzo sur de la ciudad de Neudilepital, en el afio 1986 se instala
una toma, a ese lugar llega del otro lado de ldiltema José “Chino” Bastidas. Hace su
vivienda en la cupula de una vieja camioneta eaderen el barro, mientras que los vecinos se
arreglaban con madera de cantoneras y nylon. UesiagNuestra Sefiora de la Pag un cura,
el padre Jorge Crespo, cobijaban a estos vecings h@cer reuniones. Una madrugada, el
Intendente de la ciudad mando a tirar abajo centopadora las viviendas, sin tener en cuenta

a los vecinos.

(...) esto me parecié muy teatral (...) fueron esa adobata, gente que corria (...) con Sobisch,
la topadora y los vecinos (...) y eso me permitieeh esto que tanto me gusta, teatro. Hablé con
el cura para poder hacer un teatro, para cordarltbque nosotros viviamos. (Bastidas 04/03/2009)

)

El cura autoriza para formar un taller de teatvordinado por Bastidas y nace la obra

“Los ilegaled, que se estrena el 02 de octubre de 1987:

Hace algunos meses se formé en el Barrio Samkorel grupo de teatibrenTenpara tratar en el
escenario, una problematica de la poblacién, quedrasado ilegalmente (...) La mayoria de los
integrantes de este nuevo nucleamiento, son obderda construccién, también hay empleadas
domésticas y estudiantes. Nos unio un objetivo corfiRio Negre 1987) (3)

Surgen las palabras en el trabajo y en el dejait@®n los rincones de las escuelas, los

salones comunitarios, el sentir del grupo:

Aceptando el desafio de todos los teatros del mamoio no han comenzado a enfrentarse a los
movimientos de nuestros tiempos, para que se satleeBrecht, para que estudienBarliner
Ensembley vean todas la facetas de la sociedad, que ntehato cabida en sus aislado escenarios.
Es que hemos considerado un deber artisticamerdiceoonario; representar la dramética verdad
de un pueblo oprimido: ‘no mostrando como son lasas verdaderas sino mostrando como
verdaderamente son las Cosas.’ Bertolt BreclL. (Marin) (4)

Y cuando se le pregunta, ¢Por quén Ter?:
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Dice la mitologia araucana que una serpiente adegaombre “Trentén” avisé a los mapuches que
otra serpiente enemiga del genero humano llamadaca@Ii” les tramaba el exterminio,
levantando el mar. Entonces parte de los antepasetendié a la cumbre de un cerro y Trentén lo
levantaba a medida que se elevaba en las aguast®manera se salvaron los refugiados. Leyenda
gue aun persiste en el pueblo araucano y reviste @nalogia con el diluvio biblico. (Bastidas
04/03/2009) (5)

Transcurre el afio 1988, un nuevo trabajo nace amaRequiem para un desesperado
creacion colectiva del Gruplben Ten escrita y dirigida por José Luis Marin, Categofi@atro
Popular, Cultural (del pueblo y para el pueblo)nCempleo y técnicas del teatro popular
latino-americano (colages de textos y poemas d&iaupropia, escénicamente corporizados,
improvisaciones, etc.)

En el encabezado de la nota del diario del NeudiMmhay suero contra la picadura de
Tren Ten”. Actores de San Lorenzo presentan sa ebrel Auditorium. En la nota, los actores
dicen que adoptaron el nombfgen Ten*“para producir una picadura en la conciencia

latinoamericana a través del teatro.”

Requiem para un desesperadborda, la situacion de sojuzgamiento en la quenseentran los
paises latinoamericanos, desfilando conceptosiasaliad, las luchas internas, el exilio, la muerte
en manos del traidor, las necesidades basicafigglda del fabricante de mentiras que representa
el imperialismo.” Rio Negrg 16/10/1988) (6)

1989: Ritos y Caretas sétira, religion, iglesia y todas aquellas insiibnes, que se
aprovechan de los vecinos carenciados. En esteseasata de una familia que tiene la presion
de dejar la casa, con el apremio constante deloddefia propiedad. Y van surgiendo personas
gue van aprovechando la situacion, distrayéndoklspdoblema, ofreciéndoles soluciones
magicas. “(...) como usan a la gente, los politides, religiones, pero las soluciones no
aparecen.” (7)

1990: Quehaceres domeésticoécreacion colectiva), plantea la probleméticaiadocy
econOmica en la familia. La mujer que debe salirahajar de empleada doméstica ante los
bajos ingresos que trae el marido. Y la modificacjde sufre el grupo familiar ante la ausencia
de la madre en la casa. Los personajes quedanladagen la escena y un Arlequin aparece en
el escenario preguntando al publico “(...) creen gsti bien la actitud resignada de los
actores.”

1991.: Victor hermanoes una pieza breve que plantea la probleméatidasdpobres sin
vivienda, “canilla comunitaria”. En el relato senga de manifiesto las carencias en la voz de
Herminda, una joven que dice: “La ropa es fria doamo abriga el alma mami”, y evocan a

Victor Jara “el cantante de los pobres” mientrggoizan la forma de tomar los terrenos.

Victor, ligeramente recuperado (...) y comenzé ailgiscsu Gltima cancion (...) le pasé de prisa el
papelito a un compafiero sentado a su lado y ésteclondié en su calcetin. Cada uno de los que
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alli quedaron intento aprenderse de memoria edalrpa para que fueran conocidas por el mundo
si lograban salir de alli. (Andrez Marquez, 198) (

Cuanta Humanidad
Con hambre, frio, panico, dolor,
Presién, moral y locura.
(Victor Jara) (9)

1991/1992:Los cuenteros se divierteuna comedia ‘saterizada’ (como dicen los
actores ddren Te, referida a los 500 afios del descubrimiento déga. Salen a convocar a
gente por el barrio. Participan ese mismo afo, @nBs Aires (08 de diciembre) del encuentro
de Teatro Popular (10), en el Barriolde Boca El diarioCrénicadice: “Teatro popular a
pedir de boca” (11)
1993:Autématagfechas 1993/1998). Dice Francis Stingbert:

Configurada como una propuesta escénica adaptaloiealguier espacio fisico, es una satira
tragicomica que utiliza para su concrecion teatéanicas y codigos propios del teatro popular
latinoamericano. Su tematica de fuerte contenidtakdransita los caminos de la deshumanizacién
del hombre actual y su entorno, apuntando a realzaencontrarse con los valores humanas. (
Nacion 4/12/1991) (12)

1994: Historia San Lorenzo, nuestro barrid(...) Proyecto Nacional 100 ciudades
cuentan su Historia, de esta rica experienciaqgiaath nifios por Neuquén (....) y el barrio San
Lorenzo.” Rio Negrg 05/07/1996) (13)

1995:Remedando la calle(Bastidas 18/06/2009) (14)

1997:Quinilhue: Flor de amar(version libre de una leyenda escrita por unaate, del
liboro de Gregorio Alvarez, sobre los Mapuches).aPtgrar una buena adaptacion, se
organizaron charlas con Organizaciones Mapuchesnchiyeron conocimientos de la filosofia
de vida de este pueblo originario. (Bastidas, 1/2@@) (15)

1998:Kalfukura una historia inconclusauenta la historia del Nogko Kajfvkura, una de
las autoridades mapuches, que organizé la resigtanta invasion cultural que sufrio y aun
sufre el pueblo mapuche (PTN, 1997) (16). El guiéria obra fue escrito por José Bastidas, en
base a la recopilacion historica “(...) que hicimostp a la coordinacion de Organizaciones
Mapuches de Neuquén. Actuaron 15 personas (adotescgévenes y adultos del barrio)”
(PTN, 1998) (17). Fue presentada>@&h Parlamento mapuche de Neuqé®/12), Trabun '99
en San Martin de los Andes.

1999:Paz a Marte Bastidas 04/03/2009) (18). Paisaje desértico, gtaat fin de la tierra
y la busqueda de otro lugar habitable. Trabajadkaionde conjugan personajes: bailarines,
hombres primitivos, campesinos, animadores telessitc.

2000:Reciclado.comLos integrantes del grupo dicen que es la stesgiectacular de los
veinte afios de produccion e investigaciéon del femamteatral de base, destacando vy

difundiendo la resultante filosofico-ideoldgicasieaccionar creativo.
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Tragica muestra sobre la fatalidad del destino alabne, el fin de los suefios y las utopias. La
prelacion de nuestro ambiente a manos de la sqiicdagion y la ambicion desmedida. MUsica,
teatro y poesia todo en un soélo espectaculo.” {@es04/03/2009)

2003: La pantalla gris “Se trata la historia de una familia dislocadapséea por los
programas de la television, las series, el uscatgol remoto”. (Bastidas 04/03/2009) (19)

2004:Obra gruesgBastidas 04/03/2009) (20)

2007:Aguante Painepe

La obra es una historia real que habla del dtdanjusticia, la crueldad, el amor y la soled&d.

la historia de un nifio de 7 afios que vive en unalitad de la cordillera neuquina. Su padre es
alcohdlico, y vive de trabajo esporadicos. Su madrdwumilde, analfabeta y estd enferma. Este
nifio tiene un hermano deficiente. En medio de estal realidad este nifio vive y padecéio(
Negra 17/08/2007) (21)

A principio de ese afio la obra fue ganadora decwso Sofiando en cinepremio
provincial por el cual no hubo reconocimiento nivalacién. No se hizo la realizacion
cinematogréfica. “Se desviaron los fondos y fueeorparar a otro lado.” (sic) (Bastidas
18/06/2009) (22)

CONCLUSION

El Oeste, el otro centro de Neuquén, donde lasabasd elevan como cuenta la leyenda
deTrentenpara defender a los hombres. Y esta vez hay ypogfoon la necesidad de crear un
espacio a la expresion ‘marginal’ (...) contar edattias que nacen mudas y buscan una voz
que sepa gritar por ellosR{o Negre 17/08/2007) (23). Un grupo que convoca a laganter,

a compartir recorriendo la calle del barrio en oamioneta con una bocina, gritando “vecino,

vecina (...) hoy teatro (...) no se lo pierda.”

A CONTINUACION SE CITAN LAS OBRAS DEL AUTOR

19874 0s llegales1988Requiem por un desesperad®89Ritos y Caretasl990Quehaceres
Domeésticos1991Victor hermano.199210s Cuenteros se divierte@993Automatasl994-

Historias de San Lorenzo: Mi barria995Remedando la calld.996-Queiilhue Flor de amor

(version libre de la leyenda escrita por una atemdel libro de Don Gregorio AlvareA)Q97-

Kaffvkura; El valor de una historia inconclusg999-Paz a Marte2000Reciclado.com2002-

Agua de fuegd2003-La pantalla gris.20061La toma.2007# Aguante Painepe.
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NOTAS

1.-Esta ponencia forma parte de un proyecto destigarion y otro de extension llevado a cabo en la
Universidad Nacional del Comahue, con el titulo Rlamaturgia(s) de la Norpatagonia argentina:
Neuquén. Siglos XIX-XX[Esta ponencia fue presentada en llaslornadas de Historia Regional
Neuquén, Zapala, 28 y 29 de Octubre 2009. ISBNIB24715-2-1.

2.-Entrevista a José Bastidas 04/03/2009 (M. Sgogi@).

3.-“Cultura y EspectaculosDiario Rio Negro p. 22. 07/11/ 1987.

4.-Texto de José Luis Marin.

5.-Entrevista a José Bastidas 04/03/2009 (M. Sgogi.

6.-DiarioLa mafiana de Neuquéh6/10/1988.

7.-Entrevista José Bastidas (M. Sangregorio).

8.-Andrez Marquez, R. A., (1973Ye recuerdo Victorl6/09/2002.

9.-Extracto de la 4ta estrofa de la Ultima cancdbator Jara, a la que hace referencia Ricardo Ariel
Andrez Marquez.

10.-DiarioLa Naciondel 04/12/1991.

11.-DiarioCroénicadel 05/12/1991.

12.-1993-Francis Stingbert, critico teatral. Reavist farsa

13.-DiarioRio Negro“Teatro”, 05/07/1996.

14.-Entrevista a José Bastidas (M. Sangregorio).

15.-1997- Boletin N° T'ren Ten-Proyecto Teatro Nacional-1999: “Las ciudades taresus tradiciones
en el nuevo milenio”.

16.-1998- Boletin N° T'ren Ten-Proyecto Teatro Nacional-1999: “Las ciudades taresus tradiciones
en el nuevo milenio”.

17.-Entrevista a José Bastidas (M. Sangregorio).

18.-Entrevista José Bastidas (M. Sangregorio).

19.-Entrevista José Bastidas (M. Sangregorio).

20.-Entrevista José Bastidas (M. Sangregorio).

21.-Diario Rio Negro17/08/2007.

22.-Entrevista José Bastidas (M. Sangregorio).

23.-DiarioRio Negrol7/08/2007.
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LA OTRA ESCENA.
AGUANTE PAINEPE DE J. BASTIDAS

Margarita Garrido

Lo “real’ de la representacion es imposible,
pero su “imaginario” es inevitable.
(Gruner, 2005, p. 356) (1)

“Me gusta cantarle al viento porque vuelan mis a@% (...)" dice un personaje cuyas
penas vuelan —como el mitico Icaro- pero no escdpda realidad que encarcela, realidad que
integra el paisaje de la obras del Grupo de Tektea Ten nacido en un barrio de Neuquén,
hace mas de dos décadas. Su director, José “Cldastidas, expulsado por la situacion
econdmica de Chile, llega a Neuquén en "86 y ereswerdo ante la pala mecénica de una
topadora que se esfuerza en la envestida a la gentena “toma”, su ojos de espectador
advierten que alli hay material suficiente pargéeatro. El espectaculo de la miseria ronda en
sus motivaciones como dramaturgo, actor y dirgotorlo que ha asumido la dificil tarea de
motivar a su comunidad y a autoridades del quetadeiral para la construccion de un espacio
teatral en un barrio donde mantener un elencorea tie gigantes cuando las voces de su gente
reclaman trabajo.

En la tension entre la utopia y la vida cotididBastidas escribe varias obras (2) que
registran los fracasos de las politicas socialaessiEhaber registramos su primera obra, en el
‘87, Los ilegales y la ultima, Aguante Painepeen el 2007, en la linea trazada por el eje
conceptual de “los diferentes, los desiguales ydesconectados”, para tomar términos de
Néstor Garcia Canclini quien, en época de globzbpa advierte detras de aquellos conceptos
los fracasos de los sistemas politicos, fracasepgquecen mas faciles de percibir en el campo
socioecondmico y politico pero que no son menoglasiten el ambito cultural. (Garcia
Canclini, 2006, p. 207-208) (3)

Cantando las penas al viento patagonico, el Gilipo Tenes definido por su director
como “teatro popular y comunitario porque simpletaemace de estar inserto en el barrio”,
porque construye con “gente de la periferia” lamatrelacién entre la produccién teatral y su
contexto histérico, politico y econémico. “Teatraliico” en términos de Lola Proafio-Gémez
(2007) porque pone especial énfasis en “el esphcla conflictividad’entre el discurso teatral

0 escénico y la historia contemporanea.
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Para la investigadora de las poéticas de la gldiabn en el teatro latinoamericano, la
manifestacion cultural que presenta el conflictditivpo entre la articulacién simbdlica y el
afuera del escenario teatral es radicalmente diferdel teatro de la década del sesenta y
setenta. Proafio-Gomez incluye en el concepto @grétgolitico” las propuestas de teatro que,
sin tratar explicitamente “la politica”, crean ulima social y/o escénico que motiva al
espectador a interrogarse acerca de su rol sadnafteatro politico” tal incluye, entre otros
rasgos, a “los no contados”, es decir, a aquellessiendo necesarios para el funcionamiento
del sistema no usufructian sus ventajas. Y erldakae teatro se da también el encuentro de
dos logicas: una, la logica del poder que precetie lay —ley que se interpreta como una
obediencia consensuada y que en su hombre seigikemuienes son el origen mismo de la
investidura legal. Y otra seria la I6gica de unvauerden donde antes que el poder preceda a la
ley, inversamente, la ley precede al poder (Prdadimez, 2007, p. 5-10) (4). Desde estas
consideraciones nos preguntamos si la producciésdgoo Tren Tenpodria incluirse en el
concepto de “teatro politico”.

Entrevistado respecto del nombre de su Grupo,Bastdas responde con la imagen de
la serpiente. La serpiente Treng Treng, Tren Trehenten forma parte de un mito de los
pueblos originarios, mito que el doctor Gregoriovakez menciona en suPehuén Mapu
publicado en 1953. Treng Treng es el “reptil gigadé las montafias, protector del género
humano —de los pueblos originarios en este casos gue salvo neutralizando el poder del
monstruo marino (la serpiente) Kay Kay” (Alvare®53, p. 136) (5). Especie de Prometeo de
los pueblos originariosTren Tenha realizado una serie de actividades culturatessie
comunidad. Obra gruesa en la denuncia que endareleccion de tres sujetos sociales,
referentes que figuran en los titulos de la produmcdramatuirgica de su director: Calfucura,
Victor Jara y Painepe.

Calfucura, el cacique que en tiempos de Juan Madee Rosas organizo la
Confederacion Araucana y que en época de la Cdagded Desierto, a pocos afos de su
muerte, en 1873, sufrid la profanacion de su turidetor Jara, el director de teatro chileno,
musico y cantautor que muri6 torturado y asesinamtola dictadura de Augusto Pinochet en
1973. Painepe, el nifio desaparecido en un barrita geeriferia de Neuquén, sin dejar mas
huellas que la pregunta por los Derechos del Nifio.

Calfucurd, Victor Jara, Painepe, convertidos esgrgjes, se ven envueltos en la masa
informe de “los ninguneados”, en términos de Basticcuya denuncia de los fracasos de los
sistemas politicos creemos que excede a la époda dbalizacion. De ahi que, en la
produccion escrita de Bastidas, deddss ilegalesla primera de sus obras, a la UltilAguante

Painepe se insertdRequiem para un desesperado. Autématas. La pargeB. Calfucurd, una
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historia inconclusa. Remedando la calle. Victomni@no. Ritos y caricias. Obra gruesantre
otras.

En la produccién de poco mas de veinte afios degbdsfuen Tencreemos entrever
como constante la funcion utdpica del discurso elesd“teatro politico” que, desde la escena
teatral, apela a la otra escena, la de la historigemporanea, interrogando al espectador a cerca
de su rol social. Para dilucidar lo dicho nos deteos en la Gltima obra de Bastidaguante
Painepe,que surge de la necesidad de denuncia a partin daso real, manifestacion textual
finalmente teatral vinculada al acontecer histogicpolitico. En una entrevista, su autor nos
refiere el hecho que registra en un barrio cer@asa comunidad. Painepe, nombre de origen
mapuche, es el apelativo de un nifio, con un padrastnido en la borrachera, una madre que
conserva las huellas de su primer marido -la sargdgrun hermanastro discapacitado.

En el itinerario escriturario de Bastidas, el peege de Painepe transita por distintas
texturas discursivas. Primero tuvo formato narcatluego obra de teatro, finalmente guion de
cine y, Ultimamente, con la autorizacion de suradguante Painepadquirié formato radial,
en la version del Grupo de Teatithéatron de la Fac. de Humanidades. La adaptacion radial,
acompafiada de una entrevista al autor y enmaroadéa prersion musicalDespierta, del
Grupo San Lorenzo City, fueron componentes priegp&n la emision del 11/05/2009 en
Radio Universidad-Calf en el programa Voces en escena (6).
(http://lvocesenescena.blogspot.com)

Aguante Painepéue estrenada en 2007, en el Selectivo Provirt#aleatro (7), en
Neuquén, en un clima polémico entre los Teatristasquinos Asociados (TENEAS) y los
organizadores del Instituto Nacional de Teatro [(8).las cuatro obras presentadas, fue una de
las seleccionadas para la Fiesta Regional de Tdatlta Patagonia. Por su “calidad expresiva”,
José Bastidas recibié una mencion como actor.

En septiembre del 2008 la obra fue puesta en esmemrh SalorEl sol de su propia
comunidad, el barrio San Lorenzo, en el contextioDda Nacional del Migrante. También
participd del VII Encuentro Interprovincial de TeatComunitario organizado por el Grupo
Tren Ten Asimismo, en octubre de ese mismo afio fue pradantomo guién de cine en el
Concurso NacionalSofiando en cinerealizado por el Instituto Nacional contra la
Discriminacion, la Xenofobia y el Racismo. En esen€lurso fue seleccionada entre las 24
obras que participaron en Mar del Plata (del 1D3adle febrero de 2009), en el Ciclo contra la
Discriminacion organizado por el INADI (Institutoaional contra la Discriminacion). En tal
circunstancigddguante Painepeepresentd a Neuquén.

Y hablando de la discriminacion, la discriminacidegativa, en el circuito de
produccion y circulacion dé\guante Painepese advierte los escollos sembrados por los

fracasos de los sistemas politicos, que si solegade percibir en el espacio de la ficcion teatral

70



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

no son menos nitidos en el circuito socio econdmicaltural del autor. Asi pues, ganadora del
Concurso NaciondlSofando en cine”para guiones de peliculas filmadas con el apoyta de
Secretaria de Estado de Cultura de la Provincidaeleuén, su autor todavia conserva el mal
gusto de la espera del incentivo econémico prometid

Precisamente para interrogarnos acerca del “espdeida conflictividad” entre el
discurso teatral y la historia contemporanea aitwest queAguante Painep€)se construyo en
2007 como un mondlogo a manera de réplica con édpos dialogos en estilo directo.
Dialogo de sordo ante un juez. Infructuosa répliespués de la condena. La réplica de Painepe
parece mas bien un ejercicio de distopia, es deegacién de la posibilidad de utopia en el
plano de la ficcion teatral.

De la casilla a la carcel sucede el encadenamiégitto. La pobreza es el eje isotdpico
de un texto que se inicia con la mencion de und faaida y carente infancia” hasta su cierre
con la referencia al padrastro que, “cabizbajo gtidb (...) recontaba unas mone’as”. Los
derechos del nifio no parecen percibirse, los desedbl hombre tampoco. La falta de trabajo,
el hambre, la carcel surgen como tematica de uto tiéerario y espectacular que su autor
sefiala como “metaforico” respecto de la historist@mporanea. “Atrapado sin salida”, “hijo de
la nada” resulta Painepe, en palabras de Bastidas.

En la génesis de la obra, la inicial versiéon rivaiadel afio 2007 adquirié, ese mismo
afo, formato dramatdrgico. Se sumaron abundantiEschlias cuyas matrices de teatralidad
anuncian una estética montada con quiebres esgggomprales determinados por el cambio de
luces. En la didascalia introductoria, “didascalistrumental” en términos de Michel Vinaver
(1993) (10), se lee: “La técnica en luces y somiel@ utilizada para contribuir a la creacién de
climas y a la construccion del realismo magico ppremomento la dramatizacion necesita, para
dar vida a esta historia que narra sucesos realgs (

A manera de “obra-maquina” (Vinaver, 1993), la i pentagramatica se estructura
en 8 microsecuencias anudadas con la |6gica dmukaltidad. La primera se titula “El robo”; la
tltima, “La consecuencia”. Nota llamativa del tex@® que la breve microsecuencia del “El
robo” no aparece en palabras del personaje. Erfdidascalia instrumental” se menciona la
ejecucion del hecho: “Aguante con una gallina bajdrazo, a la que le provoca agudos
graznidos por falta de oxigeno”. Motivo de “dena@at parece “El robo” en el discurso de
Painepe. (Pavis, 1983, p. 121-122) (11)

Con la logica de causa-efecto, el hilo narrativeatiela la historia del hombre hasta
llegar al nifio, historia que explica el presentehaenbre. No obstante, en el eje temético que
engarza la transgresion y el castigo, desentomxtemporaneo discurso judicial del hombre
encarcelado, pues su discurso quiebra la logicaatalirumpe el sinsentido. Entonces, puede

interpretarse a Painepe como condenado antes defensa, es decir, in-defenso. O bien,
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influenciado por un determinismo socioeconomicapanera de un mitico Sisifo, Painepe es
condenado a cargar con una pesada piedra, esidad#fensaad infinito. De un sistema que se
mueve con esta légica, Painepe no puede escapar.

En la version teatral Painepe recibe el apelatev6Adyjuante”, mas bien, imperativo de
resistencia. El carcelero es disefiado como voAfefuerza ciclépea que castiga, que excluye,
que margina. Y la voz en off anuncia a un visitashtsconocido cuya identidad se deja en
suspenso hasta que se sabe que se trata de uSuUsigmlabras son escasas, entre ellas: “Tiene
derecho a réplica ...”. En reaccion a esta interpitage entiende la réplica de Painepe que, al
final de la obra, desde la carcel, reitera las hyak del inicio. Historia repetida, texto de
estructura circular. La circularidad como eje farmaconceptual da cuenta del encierro del
personaje cuyas penas vuelan, como el mitico lp&rm, como Icaro, no escapan de la realidad
que encarcela. El derecho a réplica otorgado aepaise vuelve eje de la ironia dramética,
guifio del texto al espectador. El derecho a réplivda a la reflexion. (Pavis, 1983, p. 147-
148)

En el estreno de 2007, la puesta en escena erncweBastidas en los roles de autor,
actor y director. Como director, su sistema pravedital de adaptacion de su propio texto
comenzo por la sustitucion de la musicaQlélapayunpropuesta para el inicio y cierre de la
obra. Fiel a su lugar de origen, sus marcas esaigis develan la eleccion de actores socio-
politicos como Calfucura y Victor Jara. José Bastithserta en las didascalias la propuesta
musical deQuilapayuan el conjunto musical chileno nacido en el “65 comamadigma de la
cancién revolucionaria, en cuyo desarrollo artésticvo parte Victor Jara. Acordando con el
hipotexto, en la puesta en escépailapaylunse escucha mientras se ejecuta el recuerdo de
Painepe nifio. En su presente de hombre encarceladambio, la masica que abre la obra esta
en inglés. Esta propuesta musical provoca en enosgémiolégico una nueva significacion por
la denuncia de contaminacién de lo latinoameriaamoregistros de otras latitudes.

Por otro lado, un procedimiento macrotextual immaie en el hipotexto, y que el
hipertexto explota, es la focalizacion en monéldgsde la perspectiva de Painepe. Mondlogo
doblemente dialégico: ante un contradestinatarlojuez, y ante un paradestinatario, el
espectador (Veron, 1987, p. 15-26) (12). Ante ezJuesulta un dialogo de sordos pues el
monologo funciona como una réplica frente a la @cqudicial condenatoria. Y ante al
espectador, la réplica es un recurso de accionrdise para la apelacion a la reflexion.

En definitiva, en el juego ficcional adquiere pgmaismo la otra escenka del pasado
del nifio que explica -aunque no lo justifica- etgante del hombre. La otra escena, la de la
humilde casilla al borde del rio, dialoga con laeem en la céarcel y potencia la pregunta
respecto de la otra escena posible, mas alla dealostes. En la trama de la exclusion surge el

caracter patético del mondlogo, confesion de umedad en tres dimensiones temporales. El
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recurso de la réplica desde la céarcel devela |latemgia de un condenado en un callején sin
mas salida que el recuerdo. El pasado se poteogia Gnica posibilidad de fuga del presente.
Y el futuro...? Encarcelados los suefios, condenadoup pasado que a su vez parece
hipotecar el futuro, la réplica delata la busquedasolucién en la otra escena, en la del
espectador, mas bien, en la de un espectadoocritic

En sintesis, con la actuacién de dos actores,datplen escena en general sostuvo la
inicial propuesta del hipotexto. En el encadenatnidagico de ocho microsecuencias, la
dramaturgia compositiva a manera de obra maquasplidga un coro polifénico de voces que
confunde al narrador omnisciente, al testigo y ratggonista, soportes de la denuncia del
fantasma que los acosa: el hambre. Fusion, confusids bien fundido de personajes que
desdibujan las fronteras entre el nifio y el honelordlsqueda de lo que parece plasmarse como
utopia. Untoposque no sea la casilla junto al rio, ni la cércel.

En una entrevista realizada a Bastidas en el diarimafiana de Neuquése lee:

Painepe cuenta su historia desde el dolor porquavéd desde la tragedia. Sin embargo no hay
rastro de resentimiento en su modo de contar. Asumees la historia que le toco vivir, lo acepta
porque no puede cambiar lo que ya pasé ni su situactual. En su postura se puede apreciar algo
de resignacién frente a lo inevitable frente a @s® seguramente estara obligado a cargar de por
vida. (22/01/2009) (13)

La situacién se enuncia como naturalizada desperkpectiva de Painepe, en la escena de
ficcion, y naturalizada parece también en las patadel autor. ¢ Obediencia consensuada a un
poder cuya ley somete a aquellos que son el omigismo de su investidura legal? En fin,
ficcion y realidad se cruzan cuando Bastidas atdvigue es un “relato metaférico”. Sin
embargo, ante la mirada espectatorial, frente dis®@pia que se maneja en la escena, puede
generarse la utopia, al menos por efecto de comtrBgsecisamente ese encuentro conflictivo
entre distopia/utopia, rasgo que advertimos entegtrdb politico” definido por L. Proafio-
Gomez (2007), nos parece uno de los rasgos clavdgdante PainepeLa denuncia que
expresa la disconformidad con la realidad actueélde esta obra una intérprete del teatro de
critica politica con su funcion discursiva de pamrén de lo posible. Tal teatro funciona
entonces como el espacio de la alteridad, la aitara, desde el que se critica las fallas del
lugar “real”. Y en esta apertura hacia el espa@ola posible consideramos que radica la
funcion utépica déguante Painepe

Si el presente de Painepe, hombre, ha sido frageadsu pasado de nifio, ¢se puede
prever su futuro entonces? Al menos en el disclasotopia resulta un género subversivo: la
utopia como “funcion critica”, como “funcion libelara” del determinismo legal y como

“funcion anticipadora” del futuro. (Proafio-Gome@0Z, p. 32)
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Aguante Painepsurge como un discurso de réplica, palabra edacanica manera de
reaccion ante un sistema que penaliza con la pabfexion de la palabra que trasciende la
escena teatral para interpelar a la otra escertiel laspectador, juez critico del sistema social
que anula las libertades humanas, los derechosiit®l los derechos del hombre. Con tales
términos en que “lo politico” se levanta frenteadrhpostura de “la politica” consideramos que

puede entenderggguante Painepe

NOTAS

1.-Gruner, E. (2005).a cosa politica o el acecho de lo reBuenos Aires: Paidos.

2.-Los ilegales. Réquiem para un desesperado. (aebs domésticos. Los cuenteros se divierten.
Automatas. De cebollas y cocodrilos. La pantallasgtin lindo sol de amor. Calfucura, una historia
inconclusa. Historia de San Lorenzo, nuestro barfaz, a Marte. Remedando la calle. Victor, hermano
Ritos y caricias. Obra gruesa, Aguante Painepe.

3.-Garcia Canclini, N. (2006piferentes, desiguales y desconectados. Mapas detdeculturalidad
Barcelona: Gedisa.

4.-Proafio-Gomez, L. (2007Poéticas de la globalizacién en el teatro latinogiceno. Buenos Aires:
Gestos.

5.-Alvarez, G. (1953)Pehuén Mapu (Tierra de la araucaria). Tragedia ésica del Neuquén en tres
actos Buenos Aires: Editorial Pehuén.

6.-http://www.fm1037online.comVer también http://vocesenescena.blogspot.com/

7.-La ficha técnica del programa sefiala la actuadé José Bastidas y Sandra Leiva. lluminacion y
prensa: Sandro Calder6n. Sonido: Sebastian Acoltaayo Bastidas. Utileria: Diego Pintos. Direccién
José Bastidas.

8.-En el clima polémico de los Teatristas Neuquifiesciados (TENEAS) frente a la politica culturel d
Instituto Nacional del Teatro, cuando la proclareal@NEAS advierte que “el teatro no es un comercio
ni un negocio”, se presentaron cuatro ob@sentos para no callade Humo NegroSpiedode Britos-
Barreto-Castelo,Factum del Grupo de Teatro del HistribnAguante Painepede J. Bastidas.
http://www.kilometroargentina.com/turismo/detallé&5-Comienza-el-Selectivo-Provincial-deatro.
9.-Para el andlisis de este transito por variatutex disponemos, como registros textuales, las dos
versiones del texto dramatico y un video de la faues escena del 06/04/2008.

10.-Las didascalias activas aportan un cambio eitdacion; en cambio, las didascalias instrumestal
contribuyen a la comprension de lo manifiesto dalpas o en acciones. Vinaver, M. (199gritures
dramatiques. (Essais d analyse de textes de théd®agis: Actes Sud.

11.-Pavis, P. (1983piccionario del teatro. Dramaturgia, estética, seiogia Barcelona: Paidoés.
12.-Veron, E., (1987). “La palabra adversativa”,EEimdiscurso politico. Lenguajes y acontecimientos

Buenos Aires: Edicial.
13 _http://www.Imneugquén.com.ar/noticias/2009/01/22/16604.php

(Anticipo de esta ponencia se presentd en IX Jamddhcionales de Literatura Comparada,
organizadas por la Fac. de Humanidades y Cieneida dniversidad Nacional del Litoral, del 9 alde
septiembre de 2009).
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LA DRAMATURGIA COMO PUNTO DE PARTIDA EN LA
EXPLORACION DEL DESEO
PARA UNA REPRESENTACION DE ANTIGONA

Alba Burgos

Una verdadera pieza de teatro perturba el repodosdeentidos, libera el inconsciente reprimido,
incita a una especie de rebelion virtual (que i parte sélo ejerce todo su efecto permaneciendo
virtual e impone a la comunidad una actitud hergidé#icil. (A. Artaud) (1)

PUNTO DE PARTIDA

Cuando los/las teatristas nos vemos atraidos pepestagonista que cautiva apenas se
la nombra y que casi es un iman al querer repradantsurgen las primeras preguntas: ¢ Cual es
la accion en esta obra de Sofocles? ¢ Cudl es #ictmgue lleva adelante la accion? ¢ Como es
que Antigona perdura a lo largo de los siglossddesu nombre parece adquirir una presencia
intocable?

La representacion escénica plantea en esta obslianes que parecen traspasar lo
dramético. Se trata de una personaje inserto etragedia que cumple con las caracteristicas
clasicas de una obra, enunciadas por AristételesS{@8 embargo, la protagonista ejerce una
atraccion: Jaques Lacan nos habla de un “brill& gsl el hilo que nos transporta y por el cual
volvemos la mirada a ella.

Teatro, mujer protagonista, la ley, parecen serasesuficientes para comenzar a
posicionarnos en la dramaturgia y el hecho mismia @enstruccion, de la representacién pone

en juego el hilo conductor: la palabra de una meijige sombra parece ser el deseo.

REDES

iOh tierra tebana, ciudad de mis padres! jOh didgemi estirpe! Ya se me llevan, sin demora;
miradme, ciudadanos principales de Tebas: a nai,laita hija de los reyes que queda; mirad qué
he de sufrir, y por obra de qué hombres. Y todohadwer respetado la piedad. (3)

¢ Cual era esa tierra ciudad de sus padres, paigoAa® Estamos hablando de una Grecia
en la que confluian un desmesurado temor que @mabid a las mujeres como un ser
“peligroso y maligno” y también en otras circunstas como un ser inferior que debe dedicarse
a las tareas menores en la privacidad del hogariudad las ve como seres amenazadores que

pueden hacer tambalear la estabilidad social. (B&ginvestigacion de Mercedes Madrid, (4)
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en la época heroica las mujeres aparecen conmmdtr que pone en marcha” algunos relatos:
Helena, cuyo rapto lleva a la guerra de Troygydedida de Briseida que provoca a Aquiles;
Penélope, Calipso, Circe, etc. Aunque es ciertongues en un sentido positivo, ya que son mas
bien causantes o motivos de demostracion de laickabde dominio o de poder de un hombre
ante otro). En la tragedia, la figura de la mujearace con mayor frecuencia y muchas veces
como protagonista y aungque sus palabras sean esxeorcantidad que la de los varones sigue
estando “el peligro potencial que encierra la rséxma femenina” (5). El hecho de que
Antigona se nos presente tan individual, con uneacteristicas tan sobresalientes, significa ese
temor por la salida de la norma, de lo establecido.

Nos encontramos en este momento con una tradigi@inbasada en las creencias y
algunas formulas de oracion que con el tiempo fueadificadas por los legisladores como
Dracén y Solén y tuvieron origen en costumbresipe obligatorias cercanas a lo que hoy

conocemos como Ieyes.

Creonte: Y asi y todo, ¢te atreviste a pasar poma de la ley?

Antigona: No era Zeus quien me la habia decretadoike, compafiera de los dioses subterraneos,
perfil6 nunca entre los hombres leyes de este ¥pm creia que tus decretos tuvieran tanta fuerza
como para permitir que sélo un hombre pueda sadtaencima de las leyes no escritas, inmutables
de los dioses. (p. 91)

Es necesario recordar quegos significa palabra, discurso, expresién oral o itscr
proviene del verbo “decir”, y se lo traduce comamgamiento, contenido conceptual de un
discurso, idea objetiva 0 concepto o la razén daboea el pensamiento. Es principio y
fundamento de las leyes humanas. Esto es lo misim@firmar que los valores morales —tales
como la justicia, la libertad, la igualdad- y lasrmas del obrar son susceptibles de ser
descubiertos en #gos

Leyes, ciudad, padres, estirpe, lo escrito y lesuito:

En Lacan, lo que es culturalmente universal esndide como normas simbdlicas o linguisticas y
estas normas son las que codifican y explicanelasiones de parentesco. La gran posibilidad de
un “yo”, un “t0”, “ellas” depende de esta forma plErentesco que actda en y como lenguaje. Este
paso de lo cultural a lo linguistico es lo que Lé@trauss trata hacia el final das estructuras
elementales del parentesc(¥)

Segun Butler, en el parentesco se dan cambios lparague son necesarios una
rearticulacion de los supuestos estructuralistdslesiguaje. La norma social y la posicion
simbolica tienen diferentes modalidades. La prinpen&ce tener un estatus indisputable, la ley
del falo, “el lugar simbdlico del padre”, una leyegno permite la relacién critica, de autoridad
maxima ante la posibilidad de un cambio, una leg pane fin a la vida del parentesco. Lo

simbdlico pone limite a esas relaciones, una disdaie la escena edipica.
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Volviendo a Antigona, ella es hija de Edipo, surpgdtermano, con lo que las normas
que éste desafia ya no tienen la estabilidad gweSteauss les asignd: a quién representa
Antigona (“anti-generacion”) ?

Las migraciones, los exilios, los divorcios, lagvas familias, las situaciones de refugio
las apropiaciones de personas, las familias hebewnates, lagays sus mezclas, la movilidad
global aparecen los limites de la inteligibilidegl khgos de las leyes simbolos, sedimentos de
relaciones antiguas que intentaron un cosmos, denorque vuelve a desdibujarse. ¢Como
nombrar este corrimiento? Si Antigona toma la palaprohibicién explicita en lpolis, y ese

lenguaje es de quien ella se opone, de Creortiearsd, el gobernante de la ciudad:

Antigona: La tirania tiene entre otras muchas yastda de poder hacer y decir lo que le venga en
gana. (p. 93)

También esta la intencion de que su accion y qugiéoha dicho sea publico. ¢ Cudl es la
diferencia con el discurso de Creonte?

Antigona : yo no naci para compartir el odio, shamor. (p. 94)

Aparece un sentimiento adjudicado mas a las myjanessensibilidad que hace peligrar,
en lo publico, los intereses del estado. La actieidntigona pervierte la universalidad de la ley
del estado mediante la defensa de un fin privadootiligacion de la guerra, impuesta por el
estado para defenderse del peligro externo y peagset , no condice con esta feminidad que
defiende a su parentesco y sus deseos. Peroasgte adjudicado como peligroso también
fluctiia cuando Antigona es considerada por Crepatgunos guardias como “hombre” por su
atrevimiento. Nuevamente la figura de la protag@nentre dos géneros, entre dos muertos,
entre-dos: la vida y la muerte, pues es condenagtx anterrada viva, mientras su hermano
muerto no debe ser enterrado; ella misma es herméaija de Edipo, hija y nieta de Yocasta.
Un futuro”aberrante” segun Buttler (6) que ponejuago la fatalidad e inteligibilidad de sus
representaciones y cuyo acto de habla es fatab Rerpuede rehuir de dar sepultura a su
hermano: un muerto sin sepultura no permite mdecdiferencia entre la vida y la muerte, la
construccion de ese significante. He alli el dgsgo de Antigona, conducida por su locura, su
rebeldia hacia la construccion de un orden simbdliferente, un abreaccion y catarsis a la vez,
en que nuestra compasion y temor nos purificanrenaspecie de iniciacion fundante de la
palabra propia. Una purificacién que nos libera @aged social, del temor de la busqueda de
nuestros muertos y su inscripcion en ese tejidesias Madres de Plaza de Mayo también
buscan ese epitafio, esa inscripcion en la tumbaudenuertos sin sepultura, el orden simbdélico

de su paso por la vida.
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EN BUSCA DE NUEVAS REPRESENTACIONES

Las arafias enloquecidas silban del alba y susurran
cada hora transparente. (A. Burgastigong (11)

El teatro, las formas teatrales de repriexion de la realidad, dan cuenta de un discurso,
de una simbologia o significacion de la realidagii@lo estas practicas son hechas por mujeres
gue mas alla de olvidar o revocar su memoria, tersidordan, bordean y cruzan las fronteras
(de toda clase), las representaciones dan cuentana@eetapa de la memoria que es un
cuestionamiento a las tradiciones y a los sisteasiablecidos. El arte da cuenta de un
empoderamiento significativo porque va creandorspip ley, su nombradia de la realidad en
la que se refleja y aun se corporiza la experieh@ianemoria y la nueva imaginacion que se
convierten en una promulgacion en relacion a ldasog lo politico y aun juridico. Analizar las
puestas actuales y sus representaciones, y nasnafeconcretamente al trabajo del grupo
Theatron Voces en escenaignifica siempre, en cada puesta o programaewslamiento, un
evidenciar las formas de opresion que ha ejercidgeyce el discurso patriarcal. Las artes
teatrales nos permiten ver, traer al presente toaentos en que nuestros cuerpos y nuestra voz
son acallados. Y en esto el trabajo cotidiano de datrices y actores tiene mucho de
contribucién a la reconstruccion y creacion de psgegignos: la eleccion temética, los
elementos escénicos, la distribucién de los rotesoe grupos, las dramaturgias de actores,
actrices, de direccion y edicion, los conflictos @l dinero, las formas de “decir” un texto, etc.
La plasticidad actoral es la capacidad de viajeddarsos personajes, personas, mascaras de
distintas culturas y aun distintas formas de sgjdantro de ellas. El imaginario se pone a andar
y va “informandose’tn cada tiempo y lugar en donde es vuelto a psariravés de nuevos
indicios performativos. Se unen en la dramaturgiaadtora, actriz y directora, el viaje que
realiza una actriz con su cuerpo y psiquis al vilgesu existencia a través del mundo. Y por
aqui encontramos el punto de partida para una tesizo de los Estudios de género: las
mujeres como sujetos nomades, en un viaje doasldiguraciones del yo son puestas a prueba
por ellas mismas. Las representaciones del munaohgsta el momento vienen funcionando y
que ya son criticadas (incluso por un pensamieainocel de Giorgio Colli) (7), reflejan la

decadencia de Uungosque venimos reproduciendo y corporizando desde tatos siglos.

El estilo nébmade alude a las transiciones y a Bsop sin destinos predeterminados ni patrias
perdidas. (8)

Nos es necesario entonces un redescubrimientoéstde la palabra, del nombrar en ese
viaje que va desde el gineceo, oculto, hacia losguparece a una didspora, una expansion con

un hogar como punto de partida y no de llegada.esldan sencillo en América Latina,
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Argentina y en la Patagonia, echar a andar consept®vos que van desde propuestas
diferentes de escrituras hibridas, hasta la luciaeptender, deshacer y hacer nuevas leyes y
cbdigos que nos urgencian con la sintaxis de maueltemujeres y trata de personas como
factores identitarios de la region.

La idea falogocéntrica es puesta en crisis en wandenémade, en las transformaciones a
las que nos llevan las multiplicidades étnicaswedidades del paisaje sudamericano. Nuestra
historia, y son la literatura y el teatro que lesan a memorizar, no comenz6 con el

colonialismo espaiiol.

Las feministas némades son posmodernistas afiragtiuyo propésito es desmantelar las
estructuras de poder que sustentan las oposiciiatécticas de los sexos, aunque respetan la
diversidad de las mujeres y la multiplicidad deacadijer. (9)

La I6gica aséptica impuesta por el patriarcadcetgetas por donde se manifiestan otras
formas de las subjetividades que tienen que veretaeseo, con un deseo productivo y que
significa otros movimientos y otras relacionespdder que se transparentan en las voces casi
siempre silenciadas

Desear, actuar, viajar, nombrar, constituirdn imagiones diferentes como distintas
también son sus representaciones: hasta esa edéatnajer blanca, con ojos vendados y un

pecho descubierto, tomara nueva significacion eomaprensién de codigos en construccion.

En la vida de las imagenes esta siempre presantied de ausencia. Nos representamos lo que
esta ausente porque deseamos que esté presentgue pay algo que nos exige que lo tengamos
presente. (10)

Para concluir, la experiencia de poner el cuerpaogs, de corporizar nuevamente una
version de Antigona nos posibilita también la pawittn de nuevos simbolos para las nuevas
ausencias: el grito en la busqueda, el deseo eculrpos, las voces de mujeres que intentan
construir su identidad en forma continua y a trad@ssus propios lenguajes y en diferentes

lugares del mundo.

NOTAS

(1) Artaud, A., (1971).El teatro y su dobleBuenos Aires: Sudamericana.

(2) Aristételes Poética “Consiguientemente: toda tragedia consta de smiep que la hacen tal: 1. el
argumento o trama: 2. los caracteres éticos; falado o diccion: 4. las ideas: 5. el espectadil@l
canto. De ellas dos partes son medios con quepsadige imitativamente: una, la manera de imitas,t
las cosas imitadas: y fuera de éstas no quedamangiua. Casi todos los poetas, se puede dedmarse
servido de tales tipos de partes, puesto que ttatadragedias tienen parecidamente espectéculo,
caracteres, trama y recitado, melodia e ideas. "

(3) Sofocles, (1982Ayax , Antigona, Edipo reyEspafaSalvat, p. 108.

(4) Madrid, M. (1999)La misoginia en GreciaMadrid: Céatedra.

(5) Idem,p. 219

(6) Butler, J. (2001)l grito de AntigonaBarcelona: El Roure.

(7) Calli, G. (1996) Filosofia de la expresiofspafia: Siruela.
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(8) Braidotti, R. (2004)Feminismo, diferencia sexual y subjetividad nomé&dparia: Gedisa.

(9) Braidotti,op .cit p. 222.

(10) Messuti, A. “Reconstruyendo la imagen daudicia.” enRevista ZettelArte y Cs. Sociales. Afio
. n2 3.

(11) Burgos, A."Antigona” erMascaras caidasEd. El Golem. Una de las dramaturgias péoaes en
escena Proyecto de Extension de la Universidad Naciafell Comahue y Radio Universidad-Calf,
Neuquén.

BIBLIOGRAFIA

AAVV. (2007). Diccionario de estudios de género y feminisnBagenos Aires: Biblos.
Bournissen, D., (2000)Antigona: Un “entre-dos” muertesen XV° Simposio Nacional de
Estudios Clasicos.

Garrido, M., (2001)‘La Muerte de Antigona. Doble condena ritual “, lea Aljaba. Segunda
época.Vol.VI.

--------------- (2000). “La condicién fraterna en Antigona dedstés” en Argos24, p.113-123.
Lacan, J.Seminario VII .Obras completagdicion virtual. Psikolibro.Planeta Sedna.
www.elortiba.org.

Pabdn de Urbina, J., (199B)iccionario manual Griego-espafioBarcelona: Vox.

Segato, R., (2003&structuras elementales de la violendtuenos Aires: Paidos.

80



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

LAS RECORTADAS.
REPRESENTACIONES DE LAS MUJERES EN EL TEATRO
NORPATAGONICO:

MODELOS DE MADRE PARA RECORTAR Y ARMAR

Alba Burgos

El origen de la comedia debe buscarse precisareardea ceguera
cruel, la incomprension de la realidad tragicae situacion.
(Zizek, 1994, p. 2)

Sefioras y sefiores, tengan uds., muy buenas nodPasén y vean. Gran exposicién que hoy
comienza! Kodelos de madre para recortar y arm&accoccia, 2000, p. 1)

La obra de Hugo Saccoccia (1) que vamos a considenstruye las imagenes de madres
a partir de fotografias, imagenes fijas en distintdlapas de una vida que han quedado
establecidas como “edades de alguien que sélo @paempafiando” a otros y otras: una
madre que en la pieza teatral $asmadres, las representaciones que la cultura lestatromo
esencia de una mujer. Si bien sabemos que ya 8nXXI se repiensa la nocion de mujer
como sujeto y no como la ejecutora del mandatiakde reproduccidn segun lo establece una

determinacion social:

(...) la ecuacion mujer=madre no responde a unac&se&ino que es una representacién -0
conjunto de representaciones- producida por lai@ilt (Tubert, 2008, p. 206-207)

Nos hallamos frente a una obra teatral cuya tem&scesa imagen fija, un pretendido
modelo que puede pasar por la tijera y armarsest guopio 0 mejor dicho, a medida de las
necesidades propias. Pero esto es lo obvio.

-La obra se desarrolla entre la aparicion y oedit’ comentaristas” intercalados con modelos
de madre. Son secuencias que desarrollan cosfliggmo responden a la légica de los
comentaristas. En el nivel de la representaciamogda falta de independencia de los dialogos:
la voz del narrador/a escénico, dirige las secasnci
-El titulo de la obra es una prescripcion de madres
-El autor es juez, su discurso ante los ojos dalifismo alerta sobre la hegemonia del
patriarcado en instituciones y estereotipos q@ecanan su escritura.
- Madres (...)es un muestreo, al mejor estilo publicitarioc@gtos “modelos”.

ELEMENTOS DRAMATURGICOS DE LA OBRA

81



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

El fragmento que extraemos (2) al comienzo de lem:obntesala de una casa. Sus
segmentos (3):
*1. antesala con fotos de mama
*2. voces de los hijos e hijas.
*3. aparicion del comentarista
*4. modelo futura mama
Entre los dos primeros hay informacion sobre ammtientos pasados en la vida de una
familia y voces que no parecen estar en accion,s@n registro de un tiempo anterior: se crea
un clima, un coro con demandas y telon de fondouanto a las fotos: fotos familiares que
presiden y voces en la conciencia que hablan yrdandatos, deseos de otros/as a las mujeres,
las madres en la infancia, la adolescencia, etc.
Tercer segmento: comentarista, un cambio dg llazvoz que parece replicar. Aln
asi, es una invitacion a mirar, a convertir lo ag en los percheros en recortes para armar a
medida, mujeres cosificadas: de imagenes pasarser s demandadas, las necesitadas y
luego los vestidos colgados listos para usampéEsmos que encuentre el modelo que mejor le
siente.” (Saccoccia, 2000, p.1-3)
Comienza a funcionar un otro en el didlogo: el wadbhacia quien esta dirigido el
mensaje.
Ultimo segmento: didlogo propiamente dicho: unaeeacdentro de otra: “la futura
madre”.
Las palabras funcionan como informacion: la madrendafiana sera este modelo de
mujer caprichosa con un mufieco entre las manos.
¢ Tema del fragmento? La sociedad espera madress gice como serlo; las mismas
madres “educan” a sus hijas, cuando éstas soni¢hapas” aparece la violencia dirigida a la
mas débil: la nena.
¢El tema son los modelos? ¢ Cémo y cuando se sallosie
Las oposiciones entre personajes no llegan a senaticas, son “forcejeos”. Son en
realidad para el autor, oposicidén a “sus” modelasconsecuencia serian las madres violentas,
caprichosas, gritonas, abandonicas. La obra tdgm@entos posmodernos con respecto a la
imagen, al tiempo, pero un tono didactico yrgjkficador. Las palabras de los personajes
son expresivas pero no activas. En cambio, lassdidias, la palabra del autor, si implican

cambios:

(la nena sigue cantando)

(actor se acuesta y duerme, actriz se sienta y ¢daenena canta despacio, y va subiendo el
volumen)

(Baja el volumen y se pasea hasta que se aceraatal se le sube encima y canta con todas sus
fuerzas) (Saccoccia, 2000, p. 4)
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En cuanto a las figuras verbales, hay “esquivas:gdersonajes no replican directamente

sino terceros. En otros pasajes hay “dueitéque-defensa-esquive.

ACTRIZ: callate amorcito....
NENA: (canta con todas sus fuerzas)

NENA: yo quiero ser mama, quiero ser mama!
ACTRIZ: esta nena nos va a traer complicaciones...

ACTOR: Mira que te reviento eh? .Quiero dormirteewlés?
NENA :Yo quiero ser mama ,quiero ser mama.
Me retd papa! Malo papa! Malddgemanterior)

En las palabras de los comentaristas, las figunasls apelacion al publico y anuncios. En
el resto de las escenas, va surgiendo la repetigom figura textual relacionante, ya que si
bien cambian los personajes y las situacionesgiterla estructura comentarista-dialogo (que
muestra un modelo de madre) y hacia la mitad dbia: apagon —didlogo (modelo de madre).

Dentro de esas réplicas, la figura que prevaletz @s duelo.

EJES DRAMATURGICOS

-La palabra es instrumento de la accion.

-La accion de conjunto es a-centrada, no “unaraspee debe ser satisfecha”

-Parece ser muy emotiva a través del tema de ldsegiaecuerdos, voces de los nifilos/as, pero
esas figuras maternales no salen bien paradas ldegolémeras réplicas.

-Los personajes son estereotipos fuertes , unahitacoincidencia con la realidad que creemos
particular.

-Los momentos de la obra estan siempre en un dietogo gira en el presente porque lo Unico
que importa es el rol de cada uno: madre e hijos/as

-Hay un déficit a nivel de la fabula: hay muchosvimoentos y muestreos, pero no accién, no
hay transformacion.

-Al referirnos al ritmo, vemos que hay una cadenciaa continuidad en la aparicion
comentaristas o apagones y modelos.

-Hay atenuacion de la ilusion teatral: débil sepi@raentre personajes y actores o actrices .Los
anicos personajes que aparecen como tales sondiee ne nene, la nena, él, ella y los demas
son “actores” y “actrices” poniendo cierta distancon la ficcion, aparecen los comentaristas
que se dirigen al publico o encargados de “venldsrinodelos en otro plano de la ficcion.

-Dice Michel Vinaver que las ideas “(...) son motsceonstituyen el resorte de la accion y la

oposicion entre ellas funda la accio(Vinaver, 1993, p. 4-5.) (4)
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El autor no expresa, ni aun por medio de los pajssnsentencias o proposiciones que
expliciten sus ideas. Pero una de las finalidatkdsandlisis era conocer como Saccoccia
“arma” la ficcion a través de las acciones. Laifinno es tan fuerte, y las acciones aparecen a
un nivel suave, haciendo de ésta una obra patsajeyuxtaposiciones de escenas o fragmentos,
o tipos de madres, no hay una tension de ideasponerse a esta muestra de modelos; si la

eleccion y el recorte se hicieran en escena, ecuepos, esto daria lugar a conflictos.

ESTEREOTIPOS Y MATERNIDAD

La mirada feminista intenta develar en esteisinalel uso de un “discurso” que
historicamente se ubica en el del patriarcadstabéecer modelos de mujeres necesarios a un
sistema  econdmico hegemonico como el capitalismo,sterentipos  que
“sorf los esquemas de pensamiento o linglistiezsirrentes y previos al individuo.

Estos organizan representaciones colectivas defimaado social y se apoyan en

esquemas linglisticos de las conversaciones riainarférmulas rituales:

“Madre hay una sola, padres a montones.”
“No hay nada que hacer, la madre es la niadre

Los enunciados siguen las prescripciones que inmptosgéneros discursivos en una
sociedad y los locutores orientan los temas, torstjos de acuerdo a lo que se busque en el
interlocutor a quien esta dirigido. El enunciadooduce contenidos que expresan valores
sociales y de ellos puede tomar distancia, critisa ironizarlos.

Las preguntas frente a una obra escrita y paraepeesentada en este caso, daran
cuenta de las diferentes instancias de produccidtegpcion, las relaciones que se establecen
entre actores sociales: mercado, premios, lectatderes, congresos. Nos parece evidente la
eleccion de Saccoccia: las imagenes de madre egrédias , a través de las voces de sus hijos
e hijas y en momentos extremos en que se convient@atancias: oponentes como la histérica ,
la melancdlica, la separada, la sobreprotectaraaprichosa, la inmadura digamos, “objetos”
de la representacion ya que son modelos identdg&on sus vestidos, en primera instancia,
que estan colgados y en exposicion para ser relogitasi es necesario y armados para la
ocasion. No creemos en una construccion de ladficdesde la nada y hacia una imagen
desligada de la realidad: estos modelos se mipaseh y vean.” (Saccoccia, 2000, p. 1)

Es por un lado lo “instituido”, lo establecido g flinstituyente’; es decir, lo que va
dandose forma de acuerdo a los movimientos queaeraos sujetos en las sociedades

configurando nuevas significaciones.
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La problemética del lenguaje desde el fesmin, en distintos niveles, se centra en el
androcentrismo y sexismo, en descubrir la invigiad de la mujer en el discurso. Cuando en la
primera escena dialogada déadres... aparece esa vocecita de nifia cantando un arrorrd

decimos con Hélene Cixous:

(... ) que la voz de la mujer, su propia habla, seorgta aquella cancién que alguna vez oyé de la
boca de su madre. La voz materna es entoncesfigura omnipotente debido a su capacidad
infinita de dar y es anterior a la voz de la I&ixpus, 2007, p. 186) (5)

Otras consideran que la mujer no habla su pragiguaje sino el habla masculina,
entonces surge también la necesidad de pensarugadescon la nocion de sujeto y de qué
manera el sujeto femenino podria pensarse. Coasmsrque el sujeto de la enunciacién debe
“anclarse” en lo real fisico-psiquico sumando lstdria personal y la experiencia. Se hace
necesaria la aclaraciéon cuando escuchamos denf@sigtas que en el discurso no puede haber
sexismo linglistico, que se refiere a la consménade la mujer como un ser inferior o
ridiculizado; el androcentrismo linguistico, trainvisibilizar a la mujer de lo que el ejemplo
mas comun es la configuraciébn del género gramatcelespafniol. El lenguaje es ese
materialismo, sobretodo en literatura, con el qeemos comunicarnos: en realidad es mas lo
que oculta. Es necesario un despojamiento, un dasna palabra de todo lo que sea
cotidiano. .En ese desnudar ocurre hoy el darsataude lo que queda: a veces entre los
vestidos, los trapos y maquillajes que caen quedtancturas prefijadas, estamos hablando de
lo que cuelga en las perchas, sepadres (...)y que es mostrado para luego “llenarse” con
algun detalle aggiornamentaal que nos referimos cuando hablamos de una dregieten
que las palabras no generan acciones, conflictog,cgpie muestran modelos a reproducir,
acorde a una idea de “reproduccion” que “funciaadliel rol de las mujeres en sociedad, al
menos capitalista y hegeménica.

Judith Buttler, llama al cuerpo “constaices una mezcla que surge del choque entre los
cuerpos: cuerpo-carne, cuerpo-palabra, un incdrparalecir de los estoicos. El cuerpo es
“aspirado” por el simbdlico, la palabra, luego geeha incorporado a ésta. He aqui el valor
performativo del lenguaje es decir, hay una refaci@nstructiva mutua entre cuerpo y lenguaje,
como también entre sexo y discurso: “el lenguajge mientras dice”, va dando significacion a
las diferencias anatomicas.

Este proceso de cosificacion, de “cirugia a trale$a imagen y las palabras, esta en
publicidades televisivas en Argentina también: noesdios vienen a entrelazarse con algunas
cuestiones vista eMadres (...) los mensajes son "mediatizados”. ¢ Como debe weE@enujer
a si misma para ser “mirada” y completada? ¢Quéckamos en palabras y sonidos que nos

van regulando y educando para cumplir roles neiossaresta sociedad de consumo?
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Las mujeres son madres abnegadas, obsesionadkslipapieza, jovenes y sensuales
buscan belleza, un principe. Los varones sabgartir y decidir, son deportistas y exitosos
en su profesion.

Teatro y publicidad son géneros discursivos difie® Pero hay muchas coincidencias
en la estructuracion de imagerigse parten de una busqueda de determinados/axamesse
Hay una “funcidén_ideacionaleferida al objeto que se representa; un nivarjrsonal la
relacién entre quien produce el signo y quien bes un nivel_textualfunciéon coherente de
los componentes del signo ¢objeto que se repr@seieacion productor/a —receptor/a?
¢coherencia del texto? " (Ribas, Todoli, 2008 ,53)1 (6)

Ojo y oido al servicio de la transmision de modelestereotiposaggiornadosen
positivo 0 negativo: el lenguaje construye iderdeasociales, regula las relaciones entre la
gente y se sirve de sistemas de conocimientos snci&s a través de representaciones del
mundo: objetos, sujetos y relaciones. Se trasldaenconstrucciones pasadas, presentes y
porvenir, los instituyentes, los estereotipos cetermninan relaciones de poder e ideologias.

El concepto de maternidad segun Silvia Tubert i@lciona la dicotomia publico /
privado: el hijo/a nace en la intimidad de un cogppra desarrollarse en la comunidad, por lo
gue no es solo natural por ser la mujer quien ten@ soélo cultural por ser la sociedad y su
imaginario quien espera o modela a la madre urakefambién encarna lo misterioso de los
origenes y su relacion con lo que va mas alléodadional, lo monstruoso, lo ambivalente y
contradictorio. Articula la figura de la madretrenreproductora como hembra y reproductora
cultural “pero... volvemos a empezarLa mujer como sujeto social ¢sélo es modelo de

“reproduccion”™?

NOTAS

(1) Autor de la obra analizada: Artista pionero,gbluSaccoccia es hoy un autor reconocido y
representado en Chile, Uruguay, Venezuela, Bradilsgafia. Ha escrito, entre otras ob@asa sin
trancas, jChau, Felisa!, Cuando la vida es otofi@d@los de madre para recortar y armar, Pioneros, ¢Y
mi pueblo donde esta?, La primera confesion, Humdefias verdegen colaboracion con Cristina
Merelli, para Teatro por la Identidad, 2002), yzaig breves de café-concert. Se desempefia comerjuez
Neuquén.

(2) (3) Hugo Saccoccidvlodelos de madre, para recortar y armddicion del Instituto Nacional del
Teatro. Octubre de 2000. Argentina.

(4) Seguimos, aunque no de manera Unica paraabsianel texto de Michel Vinaver, (199Fcritures
DramatiquesArles: Actes Sud.

(5) En "Lenguaje” por Magui Belotti. (2007piccionario de estudios de género y feminisniigenos
Aires: Biblos, p. 186.

(6) Tomamos niveles de andlisis publicitario de kerrat Ribas y Julia Todoli (2008): “La metafoma d
la mujer objeto y su reiteracion en la publicidagliDiscurso y sociedag. 153- 169.

(7) Tubert, S., (2008).” Maternidad “definicion dPiccionario de estudios de género y feminismos
Buenos Aires: Biblos.
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LA ESCRITURA TEATRAL.
UNA PARTITURA DE SUENOS

(Relato de una experiencia) (1)

Margarita Garrido

Quiero leer aquello que
sin embargo no esta escrito.
(Blanchot, 1992, p. 183) (2)

En el intento de atender a algunas de las demamtiasas problematicas que movilizan
al Il Congreso Latinoamericano de Comprension Lractorganizado por el Consejo Provincial
de Educacion de Neuquén, en septiembre de 200Sidesamos que podrian resultar oportunas
las reflexiones sobrkectura y Tecnologigublicadas por la Biblioteca Nacional (2007) (3).
Entrevistados sobre las importantes mutacionesa®mpracticas de lectura y escritura figuran
Roger Chartier, Ricardo Piglia, Noé Jitrik, José&lBaeinmann, Mempo Giardinelli, entre
otros. De sus opiniones rescatamos que nunca seulditado tantos libros como ahora,
formando parte de la “cultura impresa”. Sin embapmgsando en el dialogo entre la “cultura
impresa” y la actual “cultura digital” —dicen- h&brgque priorizar lo siguiente: 1.- desarrollar
politicas que permitan la lectura del texto a palti todas sus formas impresas, incluyendo la
digital. 2.- desarrollar politicas que permitan filasnas multiples de escritura y de publicacion
del texto. Y agregan que la movilidad de los textas politicas de autoria, el rol de las
bibliotecas y el analisis de los periodos cultwaepartir de la materialidad de sus modos de
produccion llevan a plantear el desafio de la genmeidad entre los distintos medios
expresivos. (2007, p. 10) (4)

Con estos criterios nos atrevemos a socializafemaa de escritura en el eje que anuda
Teatro y Tecnologia en relacion con un medio deucicacion como la Radio. Se trata de una
propuesta del Grupo de Teatrbhéatror) de la Fac. de Humanidades de la UNCo y Radio
Universidad-Calf. En este ejercicio de reescrifpgaa una puesta en escena radial tomamos
como fuente un texto de la dramaturgia de Neugesarijto y estrenado en el 2005, por Victoria
Martinez.

Oculta o no tanto tras una escritura autobiograflftetoria Martinez viene explorando
el surco poético teatral desde que la vida la pmsorisis en 1983. Desde entonces, de la mano

de Mauricio Czertok, Dario Altomaro y Victor Maygudo desandar los caminos en su
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particular trayectoria teatraBobrevivirla encuentra junto a la rueca, hilando historias d
mujeres en el Teatro Municipal de Zapala (19®84&saje a una muerte sofialdahace participe
de la creacién colectiva que se genera en unadai@bnstruccion de Chico Buarque (1985-
86). Con pena y sin glorida emociona en Piedra del Aguila (1989@peracion recuerdda
moviliza junto a Cristina Lépez tras los fantasmag bregan por el patrimonio histérico de
Plottier (1991). Y en su Ultima propuesta dramadbaigVictoria Martinez enhebra danza y
palabras eisuefio con redd2005), escrita como “un desafio”.

Precisamente respecto de la version radi@ubio con redesmitida el 6 de mayo de
2009, socializamos esta particular experienciaiestéxpresiva, desarrollada con el desafio de
enfrentarnos a la palabra, a la palabra poéticejocaoos anticipa Victoria Martinez en
Soledario.(5)

Me enfrento a las palabras/ las filtro, las sopés®separo,/ las uno en ramo/ luego, las deshojo/
hasta que el ojo pristino del alma/ elija, a pueada de sentidos,/ cual hablara por mi,/ diréinéte
lo que no he descubierto todavia.

Podria ser que escribir fuera retirarse de latesarmisma desplegando el sentido hasta
alcanzar el no sentido. Podria ser que en el lgaglaescritor sumerge y deshace su propia
subjetividad. Si esto fuera asi, rechazando lagosaf® de autor como origen, propietario y
soberano del lenguaje —concepcion derivada defoscgetesiano- podriamos partir de la nocion
de “sujeto en proceso”, de “sujeto de la escriterg/a constitucion solo se percibe en el acto de
escribir (Jara, 2008, p. 42) (6). En tal sentidesistiendo contra el logocentrismo, nos
atrevemos a enhebrar teatro y tecnologia en elrrddlsade esta experiencia que pretende
colaborar con el texto de partida poniéndolo enchearen un proceso de produccion de tres
etapas. En primer lugar, la adaptacion del “hipoteal “hipertexto” (Genette, 1989, p. 14) (7).
En segundo lugar, la etapa de actuacién con @ endarnado en los/as integrantes del elenco,
hasta llegar a la grabacién. Finalmente, la et&pedition que requirié su reescritura desde un
procesador de texto sonoro.

En la adaptacion d8uefio con redese ejecutd un repertorio de procedimientos que
convirtieron el hipotexto en un hipertexto radial @roximadamente 9 minutos. Recordando
que la obra fue puesta en escena, por la mismarnédilartinez, con dos actrices y un solo
personaje (8), en nuestra propuesta quedo tradenities voces de ocho integrantes del elenco.
Este procedimiento de “adicion”; en particular, “denplificacion”, a manera de voces de la
conciencia de un personaje central, nos llevdo elércion de una estética cercana al
expresionismo. (Finzi, 2003, p. 105-106) (9)

Por otro lado, el espacio alogico del hipotextotigoéestimulé a la busqueda de un
punto de apoyo en el nivel discursivo y semantitigorimer verso de la obra colaboré en la

construccion de la partitura escénica a partir de interrogante me columpia”. Iniciamos,
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entonces, nuestro viaje hacia el enigma y prontmrramos una pregunta: “¢Quién es el
hombre?” Desandando los seis poemas que comporteainia, y sin procurar orden alguno
sino mas bien promoviendo el caos, nuestra miragedd atrapada por ciertas palabras:
“locura”, “orden”, “desafio”, “misterio”, “encrucgida.” Al estallido del sentido articulado por el
entretejido de este campo lexical se acoplé endagla pregunta inicial, “¢Quién es el
hombre?”, y de inmediato se consolidé un esquemesgiual basico -Enigma-Respuesta.

Desde estos dos roles actanciales, el lugar daehtecEnigma se potencié con otro

actante que propusimos como ayudante, con suasiberimperativa: “teje” “teje” “resiste”.
Por ultimo imaginamos otro actante, enunciador elesdotro plano de la realidad, por su tono
magico-profético. De modo que tras la pluralidadvdees coordinadas desde un esquema
actancial basico se fue construyendo una partspaalada y polifénica.

A esta configuracion discursiva del hipertexto brevino la segunda etapa: la
actuacion. Era momento de encarnar las palabrasl yasarlas por el cuerpo, el mapa
fantasmatico corporal del grupo comenzé a deserararse en el juego. Se plasmaron
ima&genes, sonidos, palabras, réplicas. Un cantoujier. Despliegue de pajaros. Una pareja. La
pregunta. Mdltiples respuestas. Anuncio de cri€iima de encrucijada. Propuesta de
resistencia. Sin embargo, a la hora de llegar atap de las escenas, con el dinamismo de la
improvisacion, el texto entr6 en el caos de miarosacias que finalmente terminaron grabadas
en forma aislada, cabos sueltos de una red quae babitejer.

Y tras la grabacion, llego la edicion, es decirefapa de elaboracion de la reescritura
final del texto sonoro. Fue entonces cuando adwestique el material grabado parecia
denunciar nuestro atrevimiento por extender al méxel periodo de juego. Al liberar las
potencialidades del actor, al cuestionar la coriéapaformativa y comunicativa del lenguaje,
se hizo necesario una nueva escritura, por lo bhipertexto inicial se convirtié, a su vez, en
hipotexto de otro hipertexto, esta vez, auditiva. dste proceso iniciado en el hipotexto de
Suefio con redeg que hace transitar el pasaje del sentido désta tras la lectura de un texto
en formato papel, al pasaje por el sentido del aigartir de voces en la escena radial, se fue
conformando una escritura palimpséstica. Tal eseripalimpséstica denunciaba las migrantes
huellas del continuo proceso de produccién de rigaesxs hasta llegar a una textualidad de
resolucion tecnoldgica.

“Las innovaciones tecnoldgicas contemporaneas madifa relacion entre lo posible y
lo pensable”, afirma Noé Jitrik aunque aclara caeelcnologia se extralimita; como si se
pudiera formular: “la tecnologia existe, todo esiple”. Y advierte que una mutacién que no
reconoce fronteras, procesada bajo el signo densaginacion ilimitada, sirve a los intereses
corporativos transnacionales que trastocan lashsiesdes del presente (2007, p. 60-68) (10).

Polemiza con esta opinién, la reflexion de JoséldP&einmann en una entrevista sobre
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Heidegger y la técnica. ¢ El tecnocapitalismo halatio el ser? No, mas bien, no es que lo haya
“olvidado” sino que “jamas pensé en el Ser”. So&jeentonces, que entre nosotros, desde la
periferia del saber, desde la periferia de laigalit'la gente se muere de hambre no por exceso
de técnica sino por carencia de ella.” (2007 8p7%5) (11)

En fin, en este dilema filos6fico sobre la tecn@ogmo podemos dejar de pensar en el
lugar social de la cultura electrénica contempasar&abemos que la poesia, la literatura, el
teatro no necesitd de la tecnologia para llegaordsos hasta nuestros dias, sin embargo, en
nuestra experiencia por el teatro poéticédefio con redefa tecnologia contribuyd a articular
las relaciones entre la dramaturgia de autor, &ndturgia de actor y la dramaturgia de
direccion.

Precisamente desde la dramaturgia de direcciénrdamos el uso del concepto de
“montaje” desde una estética que inicialmente phvd la discontinuidad del discurso como
procedimiento para hacer del escenario un lugarodeativo de los contextos historico-
sociales, a la manera de Vsiévolod Meyerhold, ErRiscator y Serguéi Eisensteiil (
acorazado Potemkjri925). Ya en la década del "20 del siglo pasestos directores teatrales
sefialaron la dialéctica existente entre los objééoeeivindicacion politica y sus producciones,
especialmente mediante el empleo de un amplio @rtsenologico (Hormigdn, 2001) (12En
Suefio con redagconocemos que la integracion de la tecnologtamitribuyd a explotar las
posibilidades del hipotexto a partir de una es@ipentagramatica que da transparencia a una
serie de elementos expresivos que aportan al ptmletexto, particularmente del “texto de
goce”, ese texto que expresa el placer en pedeztegua en pedazos, la cultura en pedazos
para dejar en pedazos la nocién de sujeto carteqdarthes, 1987, p. 20-21) (13)

En fin, experimentando una forma de escritura tew@allas marcas de condiciones de
produccién que van de una textualidad impresa aaxtaalidad electrénica, nos preguntamos
si acaso en el espacio aulico no hay motivaciditisate para la elaboracién de textos que
permitan desplegar las capacidades estético-expsedie los estudiantes. En un mundo que
parece atentar contra la constitucion del sujetaieyndiendo a los hechos estéticos y a los
rasgos liberadores del hecho técnico, praxis palifuede resultar una experiencia estética

dialégica entre Teatro y Tecnologia.

NOTAS

1.-Este relato de experiencia de reescritura fefteapresentado en el Il Congreso latinoamericd@o
comprension lectora, Consejo provincial de educadiuquén, 2009.

2.-Blanchot, M., (1992l espacio literario Barcelona: Paidds.

3.-A.A.V.V. (2007).La Biblioteca. Lectura y TecnologiBiblioteca Nacional de la Republica Argentina.
Buenos Aires.

4.-A.AV.V. (2007). “Roger Chartier: Hay una tenden a transformar todos los textos en bancos de
datos,” enlLa Biblioteca (...) op. cit.
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http://www.patagonia.com.ar/neuquen/artistas/estornamartinezcobral.php.

6.-Jara, S., (2008). “Itinerario hacia la teortarfiria posmoderna. Sobre lo impensado del sujetb y
lenguaje”, en Pifia, C., (Ed.) Buenos Aires: Biblos.

7.-Hipertextualidad es la relacion que une a utotexterior (hipotexto) con otro posterior en et ge
injerta de modo que no llega a ser un comentaripoiexto). Tales categorias de relaciones
transtextuales, son definidas por Genette a pdtila semidtica de Julia Kristeva. Genette, G. 9198
Palimpsestos. La literatura en segundo gralliadrid: Taurus.

8.-Suefo con redeie estrenada en Plottier, en el Sepete, el 2803/ bajo la direcciéon de Victoria
Martinez quien asimismo actud junto a Verdnica MmydEse mismo afio, se puso en escena también en
la UNCo (aulas del Rectorado) y en el Encuentrerprbvincial de Teatro Comunitario organizado dor e
GrupoTren ten Y en el 2006, Victoria actud junto a Ana Soleferi reemplazo de V. Moyano), con la
direccion de Enrique “Menduco” Araujo, con musicalasiva en vivo, de “Cano” Becerra (flauta dulce)
y “Menduco” Araujo (guitarra y cajon).

9.-Finzi, A., (2007).Repertorio de técnicas de adaptacion dramatirgieaun relato literario (...)
Cérdoba: El apuntador.

10.-Jitrik, J., (2007). “Naturaleza, humanidaditara”, en AA.VV.Biblioteca, op. cit.

11.-Feinmann, J. P., (2007). “Heidegger y la t&&hien AA.VV.Biblioteca, op. cit.

12.-Hormigén, J. A., (2001). “Maquina y puesta soama”, erRevista Teatro Celcit 17-18

13.-Barthes, R., (1987l placer del texto y Leccién inaugural de la catede semiologia literaria del
Collage de FranceMéxico: Siglo Veintiuno.
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LA ESCRITURA DEL GUINOL DE GERARDO PENNINI

Mariela Alejandra Piedrabuena

Lo que nos sostiene en la
inquietud y en el oficio de
escribir es la certidumbre de
gue en la péagina queda algo
que no ha sido dicho. (1)

El gran guifiol de Gerardo Pennini es una pieza teatral escriteeleafio 1981
aproximadamente, en la provincia de San Luis yessgrtada en el afio 1985 en el | Encuentro
de Teatro Provincial, en la ciudad de Centenariovipcia de Neuquén. Es la tercera obra del
dramaturgo oriundo de Buenos Aires e interpretamtaep grupo teatraltinerante que recién
comenzaba a dar sus primeros pasos.

Fue concebida en el contexto histdrico-politicorade los afios 80, casi al final de una
época nefasta en nuestro pais que dejé su impesnias vidas y producciones de artistas
ciudadanos argentinos en general.

La inestabilidad de la vida, la imposibilidad demunicar y expresarse sin evadir la
censura obligada sumado a una atmésfera social g@uel el terror estaba instalado de la mano
de las desapariciones de personas y la complidi#adinos pocos, pero, sobre todo, una
estructura mental y social herméticas constituyeigran parte el marco de producciénkle
gran guifioly extienden su campo dentro de las grandes pratilgas de la condicion humana.

En relacion al titulo de la obra, es significattesde el comienzo la mencién al teatro
de guifiol pero utilizando un aumentativo que funaicomo modelo universal al modo de los
nombres de los personajes expresionistas.

Es sabido que en la historia del teatro y enqdéti, en los antecedentes esparioles que
pueden registrarse en torno al teatro guifioleacelglccion del uso de peleles, mufiecos de trapo,
marionetas y fantoches como recurso escénico emdigimo. En algunos casos el
comportamiento de éstos consiste generalmenteardabarse, quedar expuestos en escena o
participar limitAndose a mover los brazos con aplorgn otras piezas, sin embargo,
desempeiian una funcién primordial. Son mufiecosagumen el lugar central del personaje-
actor planteando una actuacion comprometida, sahii@dicula. En especial, son utilizados a la

hora de dar a conocer los signos de una vida layjidimeca (pero no por ello carente de
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significado) que, al decir de Zamora Vicente, ()93deden ser vistas como: “vidas acosadas
por la brutalidad de un azar cualquiera”.

Otros autores, como Claudel (2) sostienen quandeoneta es una palabra que actia y
en eso reside su esencialidad, en el mimo verdatteta palabra humana viva, tanto mas viva
en cuanto esta confrontada con la maquina”. Taniieist, (1978) ve al teatro de marionetas
en cuanto representa todas las propiedades refeddauerpo humano como un reflejo
automatizado del hombre. (3)

Entre los autores teatrales de la tradicion queutiinado mufiecos para retratar a sus
personajes figura Don Ramon del Valle Inclan, taoes de Bohemjgy Los cuernos de don
Friolera, entre algunas de sus piezas.

Alfonso Reyes, publicé en la revidspafael 10 de Junio de 1920, (unos dias antes de la
aparicion de la primera entregaldéces un articulo donde comenta la opinion de Vallddnc

al respecto:

Hay veces en que la seriedad de la vida, en dgiagdlidad es superior al que la padece. Cuando el
sujeto es un fantoche ridiculo, el choque man#iesttre su inferioridad y la nobleza del dolor que
pesa sobre él, produce un género literario grotesco

Este género al que alude Valle Inclan es el queguma por esos afos, en Espafia, una

nueva estética: el esperpento.

El esperpento resulta del choque entre la realighdolor y la actitud de parodia de los personajes
que lo padecen. El dolor es una gran verdad, psrbdroes son unos farsantes”. (4)

Con este trabajo, intentaremos abordar la consfruciel esperpento dfl gran guifiolen
lo que hace a procedimientos que configuran el amemonprendido dentro de esta estética. Por
ello focalizaremos el andlisis en el personajecpad y en los procedimientos que pertenecen
al género esperpéntico, de manera de acercarnam deatura posible de la visién de la
condicion humana representada en la pieza teatral.

El trabajo es deudor de la relacién entre la Secaidt el teatro, sobre todo del analisis
tedrico propuesto por Fernando de Toro (5) quiencsipa exhaustivamente en sus trabajos, de
la vinculacion textof/ideologia. Este autor, considel texto como portador de multiples signos
y estructuras, ya sean sociales, ideoldgicas tucginales, etc. Desde este punto de vista se
proponen distintos niveles de relacion entre abtgel nivel contextual. (6)

Por nuestra parte, hemos elegido centrarnos métgidamente en el ideotexto, es decir,
en ver como se produce ideologia en la obra, tomandcuenta que muchas veces, los silencios
son reveladores a pesar de la ausencia explicitledgextos. (7)

En El gran guifiolel bicho colorado es un mufieco que desciendesmdiasta el ultimo
escalon de la naturaleza, el de los insectos, fralde esta clase —mas determinada aun- la de

los “chupadores”.
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Se define por medio de un rasgo mas que signifcasiu invisibilidad. El protagonista
confiesa desde el comienzo ser un comodin que preddmar cualquier obra sin resaltar
demasiado. Es un personaje secundario, en susrgmlam bicho “insignificante” que pasa
inadvertido ya que nadie lo recuerda. Debido aaudicion puede aparecer en otras obras
facilmente.

En medio de la escena su monodlogo consiste en ¢oangl proceso de metamorfosis que
intenta vivir, es decir, la experiencia de convsetia la vida humana y olvidar su condicién
original. Sin embargo, este proyecto fracasa.

Observamos que, desde el principio la realidacesgmtada se ha sometido al desorden y
a la degradacion ya que el conjunto de signos gpeng la conformacién del personaje-
mufieco implica desde sus inicios una desvaloriragipérdida de las caracteristicas humanas
acentuando sus rasgos mecanicos y la pérdidaliberiad. (8)

Con la obra se instala la problemética existendllos personajes-marionetas que
desplazan el lugar tradicional del personaje-hémel teatro. Como veremos luego, de esta
manera, la escritura del guifiol se vuelve tesisdgumeincia la cosificacion humana imperante

Retomando lo dicho anteriormente, la eleccion de 30 de personajes no es casual y a
la “mufiequizacion” (a), podemos agregarle otrosmel#os y procedimientos que van
conformando la estética del esperpento: “la anizaaldon” (b) como técnica de caricaturizacion
esta en consonancia también con la deshumanizdeidos personajes. Su uso nos remite a
rastrear su antecedente en la deformacion pladticdos Disparatesde Goya y al estilo
denominado “grotesco” que implica, en principioawombinacion de lo vejatorio y lo ridiculo
resolviéndose en un tipo de “extrafiamiento” percapt

Siguiendo a Pavis, P. (1980), lo “grotesco” puegledefinido como: “lo que es comico
por un efecto caricaturesco, burlesco y extrafi@’deformacion en la tradicion grotesca, cuyo
antecedente es el Goya de Risparates implica una combinacion de lo vejatorio y lo ciglo
que se resuelve en “extrafiamiento”.

Lo grotesco en principio puede ser definido como:

(...) lo que es cOmico por un efecto caricaturedmaesco y extrafio (...) Al igual que la
distanciacién, lo grotesco no es un simple efeetestilo, sino que compromete toda comprension
del espectaculo (...] La bestialidad de la naturaleamana y la humanidad de los animales
provocan un cuestionamiento de los valores trad#as del hombre. (9)

Para hacer posible este “extraflamiento” es necesantonces, incorporar otro
procedimiento que proponga (c) “la idea de mezatifyminacién de cualquier limite”, tanto
en el tratamiento del tiempo como en las creermbaslas que el bicho colorado emprende su
experiencia. Este nos relata, que en el pasadinhites estaban claros, se podia distinguir

entonces a las personas: los “malisimos vestidosuoiformes de malos” de los otros. En
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cambio, en el presente “no todo es lo que par&ae’u exposicion, la vida como las categorias
para interpretarla, aparecen distorsionadas, ca&ihgja deformado en el espejo del presente.
Este hecho, abre progresivamente un “espacio denglto desencanto y una zona de critica.” (d)

Hacia la mitad de la obra, el bicho colorado candeialocutario, se dirige al payaso: “te
conozco mucho” le dice, y se pregunta por qué raadmamigo se obstina en recibir golpes que
se vuelven ridiculos en cada aparicion rutinaria,ek empefio de mantenerse a fuerza de
contorsiones y tumbos. Su amigo esta condenada ahochar contra el olvido. La comicidad,
con el paso del tiempo se ha vuelto una caricatuma mueca amarga “que no es risa ni llanto”.
La carcajada: simbolo del payaso se torna en sépte amargo una excusa para “echar afuera
el mal aliento del alma”.

A partir de aqui “el enmascaramiento de la identida) es el elemento dominante. El
bicho se dirige a las marionetas colgadas paraedif@arse de ellas: “Uds. tan patipuestas,
siempre colgadas alli, a la vista del publico, lma®y triunfales”. El es otra cosa, aprendio a
salir al paso de los directores y a sobrevivireeméstabilidad. Dice: “Es como ir caminando en
la cuerda floja de uno mismo, cambiando los capaes’. En su recorrido se enfrenta con su
propia vulnerabilidad, con errores y obstaculoslgugacen correr riegos como el de “entrar en
reparaciones” lugar del cual, no se vuelve.

Sin embargo, olvidando que él también es una metdojuega e intenta ser humano.
Creyendo poseer vida propia, comienza a desmaalleEl payaso serd su interlocutor
inmediato, como lo apunta la indicacion autorah ahimacion del mufieco para que funcione
como contrapunto del dialogo de las acciones. &paéero lo ayuda a quitarse el vestuario de
bicho colorado y forma con él escenas cotidiangsadeja. Mientras tanto, el bicho comienza el
relato de la anécdota detallando las acciones mupEemde en su aventura humana: “Un dia
quise aprovechar los piolines cortados y la puadrtarta (...)"

Otro procedimiento que cruza el texto es la “irbrffa El protagonista nos cuenta que

volviéndose un hombre:

No queria escuchar informativos ni el prondsticktieenpo, hubiese querido subirme a una calesita,
pero me dijeron que era solo para nifios. Quisatlkenmesa de poesias, escribir en servilletas, per
me dijeron que era solo para los poetas, entemdllae en las macetas, pero se habia cortado el
agua (...) y espere (...) hasta que se secaron latitasan

La ironia resulta del efecto que produce los inemllidos del bicho colorado por ser un
humano. Las tareas: escribir poesia, plantar uméllagjugar en la calesita, vivir el amor de
una pareja, una a una fracasaran pero no solo gbabecho sino también seran proyectos
clausurados para los hombres. En su experienciersalel dolor, el frio, la incomunicacion
humana y esto lo llevard a meterse en la cajaddéllos intentos fallidos de rescate por parte

del payaso. Es este planteo de la dimension humanajue se cuestiona aunque no
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explicitamente. Se trata de un procedimiento i®nit0) en el que cobra dimension lo
“contextual” cuyos componentes interaccionalesrayerbales tienen mucha fuerza” Booth, W.
(1986) (11) sefala:

Al leer cualquier ironia que valga la pena tenecenta, leemos la vida misma, y al abordarla nos
basamos en nuestras relaciones con los demas. kgmrspnajes y valores, hacemos referencia a
nuestras mas profundas convicciones.

Lo que el bicho colorado no puede realizar, tamppaece ser muy fécil para los
hombres. La realidad de las situaciones provoceseitado frustrante, la situacion es grotesca
ya que cualquier expresion feliz se rellena de gurar El bicho es un desheredado que pierde
las ilusiones, se autoexilia al comprender su adma. Finalmente confiesa no tener estomago
porque ni siquiera es un insecto, sélo es un MU

Por ultimo, debemos tener en cuenta para la escegperpéntica del gran guifio] los
objetos que integran el espacio escénico (g).

Si consideramos con Ubersfeld, A. (1981) que eh@spdramatico en cuanto abstraccion
propuesta “comprende no sélo los signos de la septacidén sino toda la especialidad virtual
del texto” (12), el espejo puesto en el tocadommi#giecos escenificaria metaféricamente la
relacién con el otro en cuanto reflejo de la iddandi propia y la diferenciaciéon del protagonista
con las marionetas colgadas. En cuanto a estasegmsentativas de “tipos” sociales como: el
cura, el soldado, el maestro, es decir que plardspectos normativos de cualquier sociedad: la
religion, la educacion y la fuerza.

Otros elementos significativos son “el gran relajniso” como signo universal del tiempo
y la caja-badl, signo metonimico del ultimo enaewrl de la muerte. De esta manera, reuniendo
los objetos podemos comprender entonces que |zi@lede los elementos determina y
extiende el espacio dramatico subjetivo hacia terioridad del protagonista a la vez que

universaliza su significado hacia toda la condididmana.

CONCLUSIONES

Si bien es cierto que, de modo similar a lo quede®r_uces la obra se concentra en
la metamorfosis de la imagen del protagonista ebjeso de las circunstancias y el reajuste de
valores que se ve obligado a hacerEkgran guifiolse procede a la inversa quelerces Sera
el contexto inadecuado el que ha procedido a reaaphl hombre por una marioneta-bicho; a
un payaso-bufon condenado a un destino y a unjorédr@ado que torna la risa en una mueca

ridicula. Una vida que se vuelve un libreto queiact
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A pesar de que el personaje es una marioneta, basgzer sus determinismos y se
opone al destino. Asume la indiferencia y la incoenpion social tanto en él como en el payaso,
pero no se resigna.

El papel “heroico” de conquistar una autenticidadignidad le aparece vedado por el
titiritero, amo y sefior de sus hilos y destino.akimente, el bicho frustrado su empefio, asume
su condena y clausura sus posibilidades al enserrdentro de la caja-baudl (la muerte)
confirmando asi la cosificacion resultante del egitt y de su propia condicion de titere. En su
anécdota se encuentra con una realidad que no Euwgdear: la incomunicacion entre las
personas y el dolor como herencia humana.

Asi, el esperpento se construye como una animalizagotesca que se extiende a la
condicién humana inserta en la historia. En edigtiea la vida es representada a través de un
“espejo concavo” deformante y confusa que muestrauado como un gran teatro en el que
hay un titiritero que maneja los hilos de esas onatas.

En sumakEl gran guifiolexhibe una vida en permanente tension. Presenéxeziso de
un orden humano clausurado y en ruinas donde kageines mas bellas se vuelven absurdas y

degradadas que de otro modo no podrian haber sidmdiadas.

NOTAS
1.- Pavese, C., (1942l arte de escribir
2.- Claudel, “L ‘Ours et la lune”, citado por Ub#eld, A., (1981)Diccionario de términos claves del
analisis teatral.Coleccién teatrologia, dirigida por Osvaldo Palet (2002). Buenos Aires: Galerna, p.
70.
3.-Kleist, arquitecto y escenografo de la escuédamana de |8Bauhaus aborda la probleméatica del
hombre y la maquina ehe theatre de marionnettestado por Ubersfeld, Agp. cit..
4.-Zamora, V., [1974]La realidad esperpéntica: aproximacién a las ludesbohemiaMadrid: Gredos.
1984, p. 158-159.
5.- De Toro, F., (1999).Intersecciones Ensayos sobre teatro. Semidtica, antropologia, réeat
latinoamericano, post-modernidad, feminismo, padtiwialidad. Frankfurt.-Madrid.
Ver el componente ideoldgico en el texto, en easocel teatral, supone considerar los instrumentos
procedimientos especificos para su construccion igiggran a su vez una determinada estética de
acuerdo a sus rasgos comunes de construccion. Canibio solamente los contenidos del texto son
ideologicos sino también la forma misma, puestolguéeologia pre-existente se articula de cieteé,
proporcionando al texto estructuras que son ingaas como ideotextos en el texto. “ (p. 29-30)
6.- Entre algunas caracteristicas del teatro latmericano, como la representacién como simulacién y
intertextualidad, De Toro, (1990), éBemidtica y teatro latinoamericangefiala la apropiacion y
recuperacion del pasado como memoria pero no pasgmarlo como hecho dado y concluido sino para
cuestionarlo, para re-pensarlo, para re- intergeet&nfatiza que el teatro, luego de los 60 “(.ajna
conciencia de que la historia no es algo concreto ana forma de textualizacidn, de ordenar los
acontecimientos y transformarlos en hechos sigtiifios (...) no se trata de negar que el mundo naéteri
existe, sino mas bien, que este esta siempre neep@del discurso. Lo que caracteriza la escripast
moderna con respecto a la historicidad y realidath éndecibilidad y practicidad (En “La historiamo
constructo”).
7.- En su estudio “La referencialidad especular disturso en el teatro de Griselda Gambaro” de
Intersecciones sostiene que “es precisamente este no- dichadgprovoca, contradictoriamente el acto
de semiosis (...) el sentido, la comprensién y apreiba del discurso no viene determinado por lospie
dice, por lo que se manifiesta en y por el discuséioo por lo que no se dice y permanece oculto,
fenomenol6gicamente en el acto del lenguaje.”139-140)
En la propuesta de De Toro, la decodificacion dsea puede ser realizada en un plano doble. Por un
lado, un componente interno al discurso mismo,ntdrior del texto donde se delimita una zona de
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indeterminacion o ambigliedad que resulta a patlodo dicho o ausente en el texto y cuya producci
de sentido depende de las “competencias teatraddtseceptor.

Por otro lado, un componente externo al texto desedeinculan elementos del espacio y tiempo epocal.
Es en este sentido que vemos que los aspectodesogize aborda aqui la obra seleccionada muestra
elementos exteriores del ideotexto como: el emmiela identidad, la invisibilidad, la opresién, la
desconfianza, el miedo y la frustracion a partilalexperiencia subjetiva que comunica el protegiani

en su monélogo.

8.- En un apartado de su trabajo, Villegas, J.0%20 destaca el uso de mufiecos y del clown aleler

los aspectos circenses que se incorporan al teatroetodo a partir de la experiencia co®ein Teatret
9.-En este sentido, Pavis, P., (1980), [&iocionario del teatro. Dramaturgia, estética, setogia
Barcelona: Paidos. sostiene que “en el mundo aataedcterizado por su deformacion, es decir, por s
falta de identidad y armonia, lo grotesco renuactiar una imagen armoniosa de la sociedad: repeoduc
miméticamentel caos, al mismo tiempo que ofrece una imageaeehda de este.” (p. 247)

10.- Para Maingueneauu, D. y Charaudeau, P., (2@0Bdnia traspasa el ambito que tradicionalménte
da la Retdrica al considerarla solo mopo. Al respecto, Pavis, P.pf. cit) esclarece que “La ironia
dramatica es un principio estructural y siempré esiculado a la “situacion”. Es experimentada @or
espectador cuando percibe los elementos de lgantiue permanecen ocultos para el personaje y le
impiden actuar con conocimiento de causa. La irainfanatica siempre permanece oculta, a diversos
niveles perceptible para el espectador (y paratera “ (p. 279)

11.- Booth, W., (1986)Retérica de la ironiaMadrid: Taurus, p. 78.

12.- Ubersfeld, A.pp. cit, p. 48.
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EL HOMBRE Y LOS ESPEJOS REVOLUCIONARIOS
LA HORA (A SOLAS CON TODOYS)

Mirta Sangregorio (1)

Yo asediaré el ‘eso no me concierne’ con mi
angustia
y quebraré el suefio ajeno con fuegos de
artificio
horribles, indecentes
con fusilamientos incontables caeré sobre la
indiferencia
de los que pasan
hasta que empiecen a preguntar, a preguntarse (...)

(Griselda Gambardnformacion para extranjerQs

El teatro, como los diferentes campos socio-calésrque se enmarcan en una politica
de resistencia originada por el accionar polisGconémico de un pais, hace que los medios de
representacion artistica se generen dentro de diorsecial con participacion restringida en
medios de sometimiento, por lo que hace que toduobh® se cruce con la necesidad de
encontrarse frente a un espejo y buscar la imagema refleja su pensamiento politico-social.

En el sur, un lugar de bardas, viento, aguas aie vialles, mas precisamente en la
Norpatagonia argentina, Neuquén, un autor, Hor&aecia. Su prolifica produccion teatral
cuenta con obras como:

Los despojado002.

Pobre diablo,2004.

Hasta la semilla2006.

Adaptacién dd.as voces de Penélopae Ipse Pascual. 2006.
El hombre circular2007.

La hora (A solas con todo)008.

Last fast dinner2008.

Las ausente2009.

Adaptacion para Alicia Fernandez Reba,edad de la ciruelde Aristides Vargas, 2009.

EL AUTOR

Entre mate y mate, Horacio Garcia confiesa:
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Nunca se me dio por escribir teatro, unos amigestgoian un grupo de tango me piden hacer un
hilo conductor al tango, a darle algo de mimicar@@&, 13/06/2009)

Ahi surge un primer esbozo deobre diablg junto con los tangos y algunas letras

cambiadas para que quepan en la narracion:

Lo que voy contando es la caida del angel Lucifeguytransformacién en Satanas, como fue
despojado de su nombre, de su dignidad, de su hdadodas las cosas que poseia por defender lo
humano, una especie de Prometeo cristiano: un &ugetiueria que el hombre comiera del fruto
del arbol de la sabiduria. Si iba a ser perfectmagen y semejanza de dios ¢por qué no darle
sabiduria también? El derrotero del diablo esdjas lo castiga dandole corazén y lo manda a la
tierra. (Entrevista a Garcia, 13/06/2009)

En la aventura de escribir, el autor tuvo compaiiia:

Luego me largué solito con un par de obras, unedadp de Alejandro Finzi, que se llanttasta

la semilla que habla de los viejitos, de como nos deshacelmdss viejitos, que también tienen
esperanzas, tienen suefios, tienen ganas de haest Basada en un cuento (...) de desaparecidos
que fueron recopilados, la edicion es del 2003/B4rcia, 13/06/2009)

Comienza en ese momento la construccion del “goiitigo” en su dramaturgia. Sus

amigos coinciden en su formacion e inspiracion:

Alejandro Cabrera me dice “tengo un pirata, unaabara de flamenco, una gitana y un
coleccionista de vientos y no sé qué hacer cos.eliejame que los domo de alguna manera y nos
divertimos mucho. Mas que buscar la parte literaria divertirnos entre amigos. Se llainds
despojadosFue mas ladico que pretencioso. Casi simultaneoPodie diabloy ahi termind de
cerrarme la dramaturgia sin dejar de lado la na&mada poesia. Los textos dramaticos tienen
mucho de sintesis 0 de simbolo, porque no me pdedpojar de toda la parte poética y mi
intencidn es recuperar la parte poética en el tedtral. (Garcia, 13/06/2009)

En su vida el arte tiene un lugar central, en sweftido, y a partir de las herramientas mas

nobles:

La plastica me gusta mucho, siempre que sean etemeraturales: madera, piedra. Empecé
sacando punta a un palo, y esa punta tomé fornmzaldeza (...) si ya hice la cabeza le hago el
cuello, (...) si hice el cuello le hago el torso ¥ sei6 la primera de todas, una mujer desnuda con
las manos cruzadas sobre el sexo y la pinté denbtg quedo mirando y digo, esta es Gea. Le
faltaba algo, le puse una piedra, caracoles, pararda Gea. (Garcia, 13/06/2009)

En cuanto a su relacion con la academia sostiene:

Mi relacién con la gente de teatro surge en lalfaducuando cursamos vimos las tragedias griegas.
Euripides es alguien que me pegdé mucho y luegodouanrse las literaturas europeas con
Alejandro Finzi, que hizo bastante hincapié copdee de teatro. Y a partir de ahi comencé a leer
obras de teatro. Me preguntaron si me animaba ribesabras de teatro. Queria empezar letras,
aprender, que me ensefiaran a ver una obra deaddasirir conocimiento, conocer gente, mi
intencién nunca fue terminar la carrera. La Uniidzd me dio las herramientas para entender a los
autores y entender multiples capas del texto. (@at8/06/2009)
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En su obraEl hombre circular habla de Jesus, que también es muy ambiguo. El
tratamiento de Jesus es muy trillado. Lo tomé percpnsideraba que es una deuda pendiente:
Dios o lo que esté por encima de nosotros es usesiin, por lo tanto lo tratd obsesivamente.

Y a esas obsesiones las canaliz6é con el hombrdarie con poesia que:

(...) habla de Dios o de Cristo que a veces nasapabs 0 nos amigamos y me siento mucho mas
libre. Porque a Pedro, a Juan los visto del pefeang yo quiero y no hay nadie que me lo pueda
refutar. Puede venir algtn religioso, decirme, perpen la Biblia dice tal cosa, esta bien, peraes
Biblia, pero digo esto, no me quiero poner a lanmaisltura que la Biblia. (Garcia, 13/06/2009)

Las ausentes2009, su Ultima obra, es un homenaje a un homrg querido, Luis

Alberto Spinetta, a quién le debe el estar coro&sia.

Tomo un tema: Ana No Duerme, para presentar la ttatblancas, para ser prostituida en distintos
lugares del pais. Es basicamente un mondlogo, hayactriz que contradictoriamente dialoga con
un perchero y ese perchero se va vistiendo derdmw®mo pasa el tiempo, y dialoga con un
espejo que es su conciencia y hay un badl que esesnoria.- que cada vez que atraviesa el
espejo cambia la situacion. Un dia me instale madi semana en el convento de las carmelitas y en
un dia la escribi, Tan hecha la asumia que no meagque sentarme a escribirla. No me quedaba
otra excusa, y aparte, ya duele. (Garcia, 13/068j200

LA HORA

A partir de la obra de un dramaturgo podemos obsdos giros estéticos que Jacques
Derrida define como “giros politicos”. En su relgimdemos hallar historias, memorias, que nos
invitan a sentir e imaginar, pero también nos ingmoana posicion politico-ideoldgica con la

cual podemos coincidir o no en el juego de la déeaficcional. Horacio Garcia nos dice:

Hay algunos personajes de la historia que siemgrgpamecieron interesantes, no sélo por lo que
significaron sino también porque son paradigmatipos la ambigliedad de ser humanos. A mi me
llama mucho la atencién ver la ambigliedad en léegé&sto de decir una cosa hoy y decir otra cosa
mafiana, por ahi la gente dice que sos un veletgu@alecis una cosa hoy y luego decis una cosa
mafiana y yo lo veo como un crecimiento, porque awianismo hombre baja al mismo rio (...)
Creo que de alguna manera el dia nos cambia ydenpus ser iguales a ayer. (Garcia, 05/07/2009)

La Hora (a solas con todo®s una obra que surge a la dramaturgia en el @@ Nos

dice su autor:

La idea me viene dando vueltas en la cabeza desderhucho tiempo. Hay algunos personajes de
la historia que siempre me parecieron interesantesolo por lo que significaron, sino también
porque son paradigmaticos, por la ambigiiedad deuseanos. (Garcia, 05/07/2009)

Segun Federico Irdzabal (2004), el “teatro politE®justamente eso:

Pensar el teatro es pensar la relacion que se ggaghire la obra y el mundo, el mundo vy el artista
(...) Esa imagen producida por el Teatro Politicoaatinevitablemente en un juego dialéctico con
los otros discursos. (2)
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El autor, H. G., sefiala como un personaje parattigm al Che:

Tomé al Che como hombre, como personaje ‘que hakeenfrenté, o mejor dicho, tomé al mito
del Che. Y lo enfrenté con el tipo que necesitab&le, con esa otra ambigiiedad real, el
campesino muerto de hambre que por necesidadtpy@sa su familia y se convierte en soldado
por un pedazo de pan y es aquel que justamenteaesp@he para que lo liberte, sin embargo, debe
participar de su caceria. Entonces ahi hay otfigaredad y me gustd jugar con eso. (Garcia,
05/07/2009) (3)

En la magia del teatro todo esta por construi@eégleva a un autor a detener su mirada
en una foto... una foto del Che, tirado en una mesalas ojos abiertos custodiado por un

soldado?

Me acordé de la foto un dia, buscando una imagk@lde para tallar, aparecio la imagen con los
ojos abiertos y un soldadito. Y ahi me pregunté.est& soldadito es el que mandaron a cuidar el
cadaver hasta que vienen a sacar la foto, quédmipsado en esa obra? ¢Qué hubiese dicho, no?
¢ Se hubiese quedado quieto? ¢ Se hubiese bancaganks de acogotarlo por no llegar antes?
¢Hubiese llorado? (Garcia, 05/07/2009)

En ese dialogo monologado, por el campesino cdbhel, se entrecruza la pobreza, la
humillacion. En su dialogo ficcional establece uvelacion cuasi de amistad con el muerto. A él
le expone sus angustias, problemas y suefios.

Esa imagen es la del “otro”, la de ese campesigg pluntaria o involuntariamente, es
arrastrado por los hechos al momento mas critida Historia latinoamericana.

Federico Irazdbal (2004) sostiene:

El espectador que decodifica un texto como poliblbtiene y produce un saber nuevo a partir del
texto. Este saber tendria a su vez un alcancel soaia individual, de modo tal que modifica al
sujeto y éste a su vez al mundo. Se trata entatees saber modificatorio que opera sobre los
valores, la moral, la politica entendida como deeyobierno, la ideologia, etc. (4)

Afirma el autor, H. G., en relacién a su obra:

En la obra,La Hora, el que se mir6 mas profundamente en el espegb @mmpesino. Si bien hay
cosas a favor en la obra del Che, una cosa enaca@trlo que le critico, es que no se mir6 lo
suficiente en el espejo, para darse cuenta de §lgupas otras cosas. El campesino sabe muy bien
lo que esta haciendo, a pesar de que en la oloadigano mostrar eso, (...) para que el silencio
diga. El campesino es el personaje mas fuertequeose da cuenta, porque no tiene salida, es en
definitiva una tragedia. Tome el camino que toneea\ser siempre lo mismo, estando a favor o en
contra del Che, va a ser siempre la misma hist&iidaubiese una revoluciéon en Bolivia, como
hubiera querido el Che, le hubieran repartidodediy quizas le tocaba el mismo salitral que ¢e di

el europeo. Asi que (...) no sé, o por ahi como,dgaoalguna parte dice: al hombre la libertad le
pesa, hay que hacerse cargo, duele y como (...) Eggpta idea es ¢ estamos de acuerdo en querer
la libertad y hacernos cargo después? Es una pgeegue dejo ahi planteada. Comparto lo que
decia Arlt: ‘La palabra tiene que ser un crossaem&ndibula.” (Garcia, 05/07/2009)

Lejos de ser un panfleto revolucionario el textouasllamado a la reflexion acerca del
mundo campesino, sus miedos y sus histofiasolas con todoss un llamado a la alteridad, a

realizar un analisis mas comprometido de la redliddanoamericana.
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NOTAS

1.-Esta ponencia forma parte de un proyecto destigarion y otro de extension llevado a cabo en la
Universidad Nacional del Comahue, con el titulo Riematurgias de la Norpatagonia argentina:
Neuquén. Siglos XIX-XXlLa ponencia fue presentada en las Ill Jornad#sstieria regional, Zapala 28 y
29 de Octubre 2009SBN 978-987-24715-2-1.

2.-lrazabal, F., (2004EIl giro politico. Una Introduccién al teatro politico en el marce ths teorias
débiles (debilitadasBuenos Aires: Biblos.

3.-lrazabal, F., (2004pp. cit.

4.-lrazébal, F. (2004hp. cit..
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EL REVOLTIJO
IMAGENES DE UN DRAMATURGO AUSTRAL

Marisol Torres (1)

Lo inescrito,
endurecido en lenguaje,
pone un cielo
al descubierto.
(Paul CELAM.
La rosa de nadie

Hay olvidos que son usados o que son usables pattascfines. Con otras palabras ‘usos del
olvido’ sugiere que olvidar (algo) puede no sermero no-recordar (Io), que puede convenirnos
olvidar (algo) o puede que a otros convenga queaderwos (algo)... Olvido, recuerdo,
conveniencia, perjuicio... Es posible, entonces, statvido. Pero ¢Cuando? ¢Cémo? ¢Para qué?
¢Por qué? (2)

De esta manera Eduardo Rabossi (1998) reflexiosi@acle Identidad, Memoria y Olvido.
Desde el interior de nuestra provincia, HoraciovAté, nos expresa a través deRavoltijo las
mismas dudas, las mismas luchas, una busquedartaatl intertextual poniendo en tensién la
literatura clasica con la vida cotidiana y nuebtstoria reciente.

Horacio Arévalo dramaturgo neuquino, que vivié &cildad de San Martin de los Andes,
lugar en que desarrolld una fértil produccién #acds como dramaturgo y actor. Realizd
numerosas adaptaciones para teatro entre las gerecgentran las referidas a Radioteatro, en
Radio “Nacional” de San Martin de los Andes, efdeeque aun se guardan en el recuerdo, se
encuentra la adaptacion 8arranca abajoy su participacion como actor &os mirasolesy
Papé querido

Arévalo, como actor, no dudé en subirse aAesoplanosde Carlos Gorostiza en el

Teatro San José de la ciudad de San Martin derdss¥escribié( es una adaptacion Diario

dramaturgo, recuerda hoy su amigo Rodolfo Bisa manito En este desafio de “habitar” el
teatro realiz6 presentaciones en diferentes ciwddelesur neuquino y en la ciudad de Bariloche
en la provincia de Rio Negro.

El revoltijo, obra que no ocupa, presenta al protagonistatyadenen afios describiendo a
partir de un mondlogo participativo con referen@a#/illiam Shakespeare, al libro Nunca Méas
y a Eduardo Galeano, historias de dolor, sufringigntiemoria.

Podemos definir la obra como de “teatro politicgun Lola Proafio Gomez (2007) es

aquel que “se transmite mediante la creacion declima social y/o escénico, mediante
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procedimientos y técnicas muy variadas y partieslague, sumadas al elemento visual y
conectadas con el contexto, producen vacios, mieseyn ausencias o silencios, frente a los
cuales el espectador se pregunta por el signifisad@ncontrar, muchas veces, una respuesta
facil.” (3) En la obra el protagonista “Juan” seidgel puablico intentando convidarles pan y vino,
como dignidad esencial de la vocacion historicaadadr.

El comienzo del mondlogo nos presenta a “Juarctigto, el comprometido, el pueblo:

¢Por qué hay luz aca y ustedes estan a oscuraigZiEsue ustedes ven pero no se los ve a ustedes
(...) Me gustaba mas en las asambleas que haciani@swea. Ahi nos veiamos todos (...) Eramos
todos iguales. Si, nos veiamos todos. (s/f) (4)

En clara referencia a la historia reciente de maegtovincia, cuna de los primeros
piquetes y asambleas participativas. Las operagiesgticas segun Derrida son operaciones
politicas. Y si la historia no es mas que versiahesechos, vale la pena preguntase de qué
manera el teatro construye sus propios puentesagoellos relatos, individuales y colectivos,

que conforman la memoria. Irizdbal (2004) resalta:

La reconstruccion de la historia, en realidad dastruccidon de un relato. Nada se reconstruye en el
arte. El trabajo sobre la forma es pura construcd@ro esa labor, minuciosa, esforzada y creadora,
alimenta las ideas, las creencias y los valores @pmaponen el imaginario social (...) Los
fragmentos culturales significativos de nuestroserso simbdlico nacen de cortes y sefiales que en
buena medida provienen del campo del arte. (5)

Es asi que Arévalo nos presenta su protagonistrdigumm de la memoria reciente y

dolorosa del pais, del compromiso obrero y crigiotitico.

Lo politico emerge frente a la impostura de la tmalj entendida esta Gltima como la lucha
interesada de los individuos, su accién en la midistro de un sistema de normas instituidas. Son
justamente estas normas las que se ponen engumascenas que descubren los vacios del sistema,
su légica falaciosa y su falta de sentido frente @ida humana o el absurdo de la administracién
politica. (Proafio Gémez, 2007) (6)

Afirma Juan:

Se mueren de hambre cincuenta pibes por dia acgii paiis y la gente debe estar dudando igual
que el principe a ver qué hace. En cérdoba, losspile la calle. Una banda de pibes vive en las
cloacas (...) una bolsa de pegamento (...) (7)

Asi la lucha del dramaturgo en el campo social, @@efala Irizabal (2004) “El
espectador que decodifica un texto como politidienb y produce un saber nuevo a partir del
texto. Este saber tendria a su vez un alcancel soetaindividual, de modo tal que modifica al
sujeto y éste a su vez al mundo. Se trata entalecaa saber modificatorio que opera sobre los
valores, la moral, la politica entendida como aegobierno, la ideologia, etcétera.” (8) Su

referencia a la infancia desprotegida, a la adelesa como “dolescencia”, como abandono,
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como futuro incierto. Su referencia a “el actordyecta en este personaje la idea de memoria y
justicia.

También debemos sefialar su referencia permanepténalpe, Hamlet en ese contindo
debate politico entre el bien y el mal. Realidadtralidad e imaginacién se amalgaman para

conformar la representacién teatral con un detexddrcontenido politico e histérico.

Yo creo que si el principe viviera no dudaria tartn lo que pasa. Nosotros, como te podria decir,
somos de dudar y, a lo mejor es porque somosexsi,gh principe no seguiria dudando. Porque eso
seria al principio de la obra, pero después lossgma todos. Te lo juro, el actor me lo cont6. La
duda. Esta cuestion la estuve discutiendo con afjonompadres que se la saben lunga y me decian
que el Che hablaba del factor subjetivo, pero yeénque mierda quiere decir eso. (9)

Siguiendo a Foucault, la subjetividad de los sgjét@ido cambiando y ello se debe a que
dicha subjetividad se encuentra intimamente rafacia al contexto socio histérico en el cual se
vive, mostrandonos a su vez, a los sujetos conaiasugujetados. Alli reside nuestra duda, en
esa “sujecion” social, politica, que envuelve date que se encuentra minado de contenido
politico e histérico. La enunciacion politica, estee caso es radicalmente dramética,
considerando al publico como catalizador, delinttadiestinatario e intérprete del sentido
politico del drama.

Asi decide limar las cuerdas mas profundas y dsésrale nuestra historia:

Voy a dar mis iniciales: C. G. F. Soy argentinas&a. Me secuestraron en la puerta de mi lugar de
trabajo. Me llevaron con los ojos vendados y mereanman a una cama. Luego procedieron a
interrogarme cinco hombres. Obtienen la direcci@nniis suegros y deciden ir alli. Cuando
volvieron estaban furiosos. Me atan, igual que @staqueado. Vuelven a interrogarme con peores
tratos y con amenazas de que habian traido prisioaemi hijo de dos afios. (...) Luego
procedieron a introducirme en la vagina lo que déspupe que era un palo de la policia. (10)

Nicolds Casullo (2001) en su textpagmentos de memorias, la transmisién cancelada

(11); sefala:

La muerte masificada es miedo de la memoria a pggdan un mundo irrecobrable. La muerte, que
significa a la vida, que la abarca y la dispon@ralsélo la mata. Ahora sélo se habla a si misma
¢cudl relato para esa maldicién? ¢Donde queddlda su “transmisién” no sélo bioldgica, sino de
sus imagenes? ¢Donde la historia que ordena wamente lo que no pudo seguir siendo presencia?

12)

Consideramos que Arévalo logra resolver el probldelaelato incorporandolo a partir de
los recortes que obtiene del Diario del Juicio.i Al protagonista le “da” la voz a los
“desaparecidos” que “aparecen” en un relato lograaitro”, no busca la emocion sino el
“desapego”, ya no es un juego de palabras sinmégenes que el espectador consigue lograr

por el mismo impacto de la palabra.

De eso se trata. ¢De eso se trata? TransmisioiRépgner en la palabra, su palabra corporal de la
muerte-vida que tenaza el tema eso que se alu@na yez se necesita: transmision de un pasado.
(13)
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Asi continua:

Soy M. de M. Fui secuestrada y trasladada en cat@oMe dejaron en una pieza y, como senti
terror comencé, a gritar. Para que me callara, cagores me metieron en un tanque de agua.
Después me ataron de pies y manos con cables psaegn corriente eléctrica. Tuve convulsiones.

Me desnudaron y me violaron. Me paseaban desnudi jg@leria. En ese entonces, lo Gnico que

queria, era morirme. Ya no me importaba nada. Deran tiempo no podia tocar el tema. Lo que

me habian hecho. Sentia mucha vergiienza. Mi maraldandose cuenta porque empecé a tener
delirios. Tenia temor de ir a un psiquiatra. Ahengpecé un tratamiento y puedo decirlo. (14)

El autor coloca la denuncia en un lugar centrasi @septico, inexpresivo pero sumamente

motivados y movilizador de los recuerdos, de la orémde la identidad de un pueblo.

Me llamo Antonia Mifio Retamozo. Los castigos nani@aban nunca. Todo estaba organizado

cientificamente, desde los castigos hasta la coriida mafiana traian mate cocido sin azucar. De
vez en cuando, un trocito de pan duro que nosairgor la cabeza vy, a tientas, -teniamos los ojos
vendados-, nos desesperabamos buscandolo. La comidaia carne ni gusto alguno. Muy salaba,

a veces. Sin sal, otras. Un dia traian polenta, fitteos y al siguiente garbanzos en un bol de
plastico. Cada presa debia comer un bocado y pbdaral lado, y asi hasta el final. Si alcanzaba y
sobraba, volvia de nuevo.

En voz de Elvira Matorell (2001), dRecuerdos del presente: memoria e identidedla
nueva generacion que bucea hacia atras, para &onarestos, con trozos de relatos, con

prendas, con imagenes, cada historia individualcgugenza a escribir la historia colectiva. (15)

A mi me contaron que muchas obras de teatro deceste Chespir, tienen asesinos. Con todos se
hace justicia. Con el marido de esa mina que pléwad, con uno que se llamaba Ricardo pero no
sé el apellido, con el que amasij6 al padre deicpé que primero dudaba. Con todos se hacia
justicia. Claro, vos podes decirme que era te@nda vida es otra cosa. ¢ Las leyes de punto final,
de obediencia debida, el indulto, el perdon a &Esimos de treinta mil desaparecidos, fue justicia?
(16)

Julio Cejas (2006) refiere:

Hoy el tremendo desafio del teatro, en una sociddade el simulacro se ha institucionalizado, es
desmitificar la idea del teatro como reducto dédeion, es apartarse de la idea de construccion de
un teatro politico adecuado a las leyes del mercalilmentar a un sector de espectadores que
demandan cierto tipo de teatro de denuncia. (17)

Los testimonios rompieron el silencio sobre el gagega la amnesia. Lo real, entonces, es
entendido como pura construccién, pero que en@epo mismo de produccién es conectada
con la politica y su hermano el poder. Arévalo,ddeSan Martin de los Andes, ciudad
paradisiaca sirve de marco a un nuevo tipo de adsnwquella que une el presente y pasado,
un pasado doloroso, triste, cuyas voces acallagi@s guestas en escena y un presente cruel,
rebelde pero lleno de esperanza.
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Y desde alli que, nos dice este teatro, el pasa@sesente, el sujeto y su discurso, la verdid y
mentira, son construcciones producidas desde la hegemodnica, pero donde el “otro” sigue
siendo pensable y posible. (18)

Es para nosotros “pensable y posible” la justicianclo el contexto cambia, cuando la

gente asume, cuando la memoria estalla...

NOTAS

1.-Esta ponencia forma parte de un proyecto destigarion y otro de extension llevado a cabo en la
Universidad Nacional del Comahue, con el titulo Riematurgias de la Norpatagonia argentina:
Neuqguén. Siglos XIX-XXLa ponencia fue presentada en las Ill Jornaddsstieria regional, Zapala, 28
y 29 de Octubre 2009SBN 978-987-24715-2-1.

2.-Yesushalmi et al. (1998)sos del olvido Buenos Aires: Nueva Vision.

3.-Proafio Gémez, L. (2007). “Lo politico en el tedatinoamericano contemporaneo”, Bevista EL
Picaderqg INT, Sep.-Dic., N° 20.

4.-Arévalo. H. El Revoltija

5.-lrazébal, F., (2004l giro politico. Una Introduccion al teatro patib en el marco de las teorias
débiles (debilitadas)Buenos Aires: Biblos.

6.-Proafio Gomez, Lap. cit.

7.-Arévalo,op. cit.

8.-Irazabal, F.pp. cit

9.-Arévalo,op. cit.

10.4bidem.

11.-Guelerman (Comp) (2001)lemorias en presentBuenos Aires: Norma.

12.-Ibidem.

13.-Ibidem.

14.-Arévalo,op. cit.

15.-Guelermangp. cit.

16.-Arévalo,op. cit.

17.-Cejas, J., (2006). “Buscando los origenes dguk NO desaparece”, &evista El picaderolNT,
enero-abril, N° 16.

18.-Calveiro, P., (2001)Poder y desapariciarBuenos Aires: Colihue.
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ALGUNAS NOTAS SOBRE EL VIAJE
EN TABLON DE ESTRELLAS DE ALEJANDRO FINZI

Dardo Néstor Tkaczek

El presente trabajo tiene como objetivo explorauea especie de vuelo nocturno y sin
radares algunas notas sobre la teméatica del wiagi&tro obras de Alejandro Finzi agrupadas
bajo el titulo derablon de estrellagecientemente publicado por Colihue. (1)

Las obras reunidas tienen entre si una gran diatéermporal, ya que entiguirre, el
Marafidén o La leyenda de El Doradyg Primavera, 1928median dieciocho afos. Si bien es
cierto que hablar sobre obras al parecer tan déstaam el tiempo, con espacios y personajes tan
diferentes, puede parecer forzado encontrar ciedastantes; nada de eso ocurre con estas
cuatro piezas de Finzi, ya que ademas del hiloucind del viaje es posible encontrar entre las
obras toda una serie de vasos comunicantes enjreje® dan una idea de algunos perfiles
inalterados y calificadores de la dramaturgia deba

Una nota antes de entrar de lleno a nuestro tehtaxt® dramatico en Finzi tiene una
importancia central, no so6lo es un texto que prepeermanentes desafios para la puesta en
escena, sino que el texto mismo revela una preotirpaentral por el lenguaje y que adquiere
en distintas partes de la obra una dimension nett@n@oética; asi lo ha visto la critica en
diversos trabajos como los de Ferrari (2004), Busgrnandez (2004), y Caputo (2009). Y esto
se refuerza con las propias palabras del autoragasventrevistas (2). Ademas hay un uso
particular de las didascalias, cada vez mas indipetes y participes del juego que establece
con el lector.

El tema del viaje puede resultar sintetizador enraipajo que por su mismo objeto de
estudio es de por si muy complejo y excede largtamena ponencia. Es este tema el que
también nos permitira rozar esas notas recurrgraeasacterizadoras del teatro de Finzi.

Inmiscuirnos en la probleméatica del viaje en laréitura es adentrarnos en un terreno
inabarcable y de lejana tradicién. El viaje es dados temas mas frecuentados por la literatura
de todos los tiempos (3). Aqui simplemente mencimnas algunas conceptualizaciones sobre
el vigje, Gtiles para nuestro propadsito.

Segun la RAE, entre las muchas acepciones depadiemos encontrar:

a) “Traslado que se hace de una parte a otra porague, o tierra”. Aqui ya tenemos
una caracteristica central del viaje que es el miavito, esto es el desplazamiento del sujeto del

viaje desde un punto de partida hasta un puntiegada.
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b) “Camino por donde se hace”. Viaje también esaglecto y depende muchas veces
de la forma del trayecto como podemos caracteoizagktilineo, circular, laberintico, etc. El
viaje también es el paisaje por donde se trardigpacio que influye de diferentes maneras en
el ojo que lo mira.

c) “lda a cualquier parte, aunque no sea jornasleeaalmente cuando se lleva una
carga”. Lo peor de viajar, suele decir un famoswits de libros de viajes, es que debe llevarse
uno mismo a cuestas. Nos interesa trabajar la na®d‘carga” desde un punto de vista, si se
quiere, psicologico y no material.

Ahora bien, estas tres nociones de viaje se coadesrs elhomo viatorcon todas las
resonancias del tépico. Es el sujeto itineranteiaj@ con un proposito, ese viaje implica un
trayecto que suele tener como nota distintiva ieedad, y este sujeto lleva una “carga” (interés,
ambicion, poder, etc.) generalmente unida al plicp6é3odo esto da como resultado una
transformacion interna que hace que el sujeto que po sea el mismo que el sujeto que llega
a su destino. Estas metamorfosis también se dateeb externo y estan vinculadas a las
vicisitudes del viaje, del tiempo, del clima, €&).

El viaje también es transformacion del espacio—igsaal viajero—en espacio nuevo.
El que viaja, lleva de por si la novedad en su iifechquello que no estaba, lo otro que
irrumpe en la existencia y constituye una expergenaeva. Todo viajero en la vivencia de un
viaje se transforma, hay una metamorfosis que fozaxistencial, la esencia misma del
individuo.

Denise Delprat en el prélogo al libro marca tamldémo hilo conductor de los cuatro

textos el tema del viaje:

Las cuatro piezas forman, también, cuatro islasrdete la isla-continente, con correspondencias
entre ellas, viajes en el espacio y el tiempo er@hto cerrado de América. (Delprat, 2009: 9)

Viajan los personajes diguirre, el Marafidénpor el Orinoco viajan por la Linea Sur
rionegrina los dos matrimonios de la alta burgugsigefia deCamino de cornisaviajan
Lindbergh y Saint-Exupéry por el aire, viaja Ma@kra por el mar y el rio San Lorenzo en
Primavera, 1928y viajan Jeremias y Crescencio, la pulga Magallanekbicho Blake con
proa a Ushuaia evioto y madrugo.

El tema del viaje est4 unido también a la constbacde un espacio, y en este caso es
interesante sefialar algunas digresiones sobrgpatiesque importan para nuestro analisis. Si
tenemos que caracterizar desde lo morfoldgico-seéooala constitucion del espacio en estas
obras, podemos decir que hay dos grandes viaspgarode manera simultdnea. Siguiendo a
Janusz Slawinski (1989:10) podemos enunciarlas cdmel plano de ladescripcion 2) el

plano delescenario.
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El primer plano refiere a la descripcion lisa yndaque se comunica generalmente por
oraciones descriptivas. No es el plano mas utilizaat Finzi, aparece sobre todoAguirre, en
las demas obras se menciona fugazmente en lagalidasy a veces, en alguna mencién de los
personajes.

El segundo plano, el escenario, determina (diféaesepara, clasifica) el territorio en que
se extiende la red de personajes y ademas “corestitn conjunto de localizaciones —de los
acontecimientos fabulares, escenas y situacionegi@mparticipan los personajes” (Slawinski:
13).

El papel de las categorias espaciales consiste eagujue a un personaje dado se le
atribuye cierto repertorio de territorios en lo® quede aparecer —en equiparacion u oposicion
a los repertorios de lugares propios de otros peajss. Tales territorios estan ligados mas o
menos obligatoriamente a determinados atributasmgiénes de los personajes. Por ejemplo, el
caracter, la pertenencia social, las aspiracioetes,Esto se ve claramente &guirre (...)y
Caming en ambas se marca el extrafiamiento de los pgesaqnze provienen de “otro espacio”
gue evidencia los contrastes. Ademas el espacie@aomo vertebrador de la historia, de alli
el papel central del motivo del viaje en las ob(ak.

Para un acercamiento mas detallado vamos a exalagewatro obras teniendo en cuenta
los tres elementos ya caracterizados que integtataje, es decir los viajeros, el trayecto y sus
“cargas”.

Aguirre; el Marafiédn y Camino de cornisgienen como tema central el viaje mismo, el
desplazamiento de los personajes por un paisagentieado, con un propdsito concreto que es
la ambicién ya sea por hallar la ciudad del ordem Ipor el dinero que resultara de los negocios
inmobiliarios.

Hay muchos elementos en comidn en ambas obrasewrltnd, creemos, es central, y es el
sujeto que viaja, un sujeto especial que podentastesizar como “explorador”.

El viajero-explorador en este caso esta movilizagioel interés y vive el viaje como una
aventura, ya que hay un desconocimiento importdeltérayecto y no mide los riesgos. Tanto
Aguirre y sus marafiones como Enrique y Eduardoothesen el itinerario, pero tienen en claro
sus objetivos, la ciudad de El Dorado y Barilookgpectivamente. Por eso a estos viajeros se
les hace imprescindible contar con un mapa. Y esapla el que denuncia la no pertenencia de
estos viajeros al lugar, su extrafiamiento.

Las cartas geograficas son esenciales en los axdpl@s. Poseerlas da poder.

Aguirre: (...) Ursla, el arcon. Abrilo. Hay quewasar los mapas.
Hernando: No, gobernador. jLos mapas se quedaig)i

Por eso Ursua las guarda bajo llave y cuando Aguinmpe de una patada el arcén, Ursta

se abalanza sobre Aguirre sabiendo que pierde muaésajue un mapa y le dice: “iDame, son
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mios! jSon las cartas de navegacion, es la brij(83). El desaliento de los soldados en medio
de la selva se patentiza cuando se ve que Urslipastido, que sus cartas estan comidas por la
humedad y los gusanos.

Aguirre lo mata también porque ha dejado de sdepobsitario de los mapas y del rumbo,
ya no tiene poder y no hay derrotero que seguirefnpresa vuelve a cobrar sentido para
Aguirre cuando acorralado por la sublevacion esliaMargarita, da —gracias a Juanco-- con
un pergamino, un mapa que supuestamente lo llev&BDorado. “Aguirre: Esta es la ruta.
Este es el camino, el Unico. jjjVamos, marafiomesphquista es para nosotros!!!” (114) Esa
carta provoca el deseo febril de volver, esa qadgoca las disputas de los ultimos soldados de
Aguirre, esa carta se diluye al final de la obramadio del paisaje tefiido de sangre. Poseer la
carta también es una maldicion, descifrarla imghcauerte.

En Camino de cornisael viaje significa ni mas ni menos que adentraseterritorio
desconocido en el que conviven dos mundos en ctmnflincestral y que repercute en los
personajes. Es constante la mencion en la obrabglenhpas, de nombrar los pueblos, la

topografia, la necesidad de ir siguiendo el redorgue los acercara a Bariloche.

Eduardo: jNo, si nosotros, te digo, che, estamdsrado camino!: 102 son hasta Valcheta. Ahi qué
tenemos: Buenos Aires, Bahia Blanca, Viedma, Vaééchéevamos 1391 (...)! (18-19)

Y ya sabemos que portar un mapa significa ser tiosio, la cartografia muestra la no
pertenencia.

El concepto de explorador esta unido al conceptooder que esta implicito por el hecho
de pertenecer a las metropolis. Enrique y Eduaaasolo pertenecen a la alta burguesia
portefia sino también y desde la mirada de Finla aultura hegeménica que ignora (con una
carga de desprecio) lo diferente, lo que no sirsesapropositos.

Prendados de su ambicién y de sus negocios vaguenyiEduardo:

Enrique: jYo me llamo Enrique (...)! jMe voy a l&rde plata en Bariloche (...)!
Eduardo: jYo soy Eduardo (...)! jY tengo unos négsendientes (...)! (28)

Es Ana, quien constantemente critica e ironizgj@esgo de sefioritos dados a la aventura.
“Ah, los negocios (...) jy para eso hay que haeesxploradores, justo nosotros (...)! (19) y mas
adelante “Estos, y su sentido de la orientaciégabine, exploradores (...)” (21) y luego ante el
paso del tren hacia Bariloche “jAdios, adios! Uluda de los exploradores y sus esposas (...)"
(22)

Lo importante para ellos es llegar, no importaafecto, toda su energia esta puesta en el
final del camino, no en el camino mismo.- El pasa$ un obstaculo para estos exploradores
que haran lo mismo que hicieron los generales dartgparia del desierto “Cuando la conquista

termind, volvieron a Buenos Aires y se olvidarornaPatagonia (...)" (43)
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El viejo soldado Sebastidn pone de manifiestomitdi una cornisa en el que adentra “(...)
de aqui para alla el pais; de aqui para alla, lodpe se extiende, eso es, todavia, tierra de
nadie, y aqui adonde ustedes han llegado comiengastino y el otro, jlo que es y lo que no
es!” (37). No es caprichoso que este encuentrceakice justo frente al borde de un gran
precipicio.

En Aguirre todos estan cegados por su propio interés y parale que es un limite el
espacio, es lo otro y en su magnificencia poneualq@ a los exploradores y finalmente los
derrotara. “La selva respira, en una multiplicidedsonidos asperos y acuciantes” (115). Es un
organismo viviente que acecha a sus enemigo&€demno,Pihuchén, la serpiente emplumada,
es simbolo de otro espacio que resiste la invasion.

Son las mujeres en estas dos obras las que advsabge las inconveniencias de estas
aventuras como lo hemos observado en Ana; ell@ntiedn el contraste entre lo que se dejo y
el viaje, asi para Ana es un viaje a un mundo expsta deslumbrada con Valcheta: “Un
descubrimiento, una revelacion, te diria; y el @iéma qué te puedo decir, un cuadro de esos que

dltimamente estan trayendo de ltalia (...)" (1&xgotambién repara en lo que ha dejado (...)

Ah, Buenos Aires, qué lejos que te quedaste; ahestadeben ser las siete de la tarde, aqui, claro,
nadie sabe la hora; pero, en Buenos Aires, yo, usrida, estaria preguntandome: ¢vamos al
Bucking'’s, en Olivos, eh? (20).

Dofia Inés, la mujer de Ursua, también afiora lagaates salones de Lima y la miseria

actual.

¢Las noches iluminadas como esta, con el balc@ntalpara que llegue la brisa del Callao? En el
salén, ah, en el salén del Marqués de Tiernas gdg@rcon toda esa mesa puesta y aquellas copas
enrojecidas. (..) (88)

Hay dos mujeres cuya sensibilidad es especialupdado Isabel, que percibe claramente
gue se ha entrado en un mundo desconocido, un muAdaco que castiga a los intrusos.
“iEscondanse (...) Pihuchén... escondanse (.4)'E3 la Unica que puede vislumbrar lo que se
avecina. Algo similar sucede con la hija de Agyitftvira, que escucha los cantos de las
amazonas Yy quiere unirse a ellas: “Adiés, padrgo e expedicidn. Ella es; ella, la que me
esperaba. Soy la elegida, me han reconocido (12B). Ambas son quizas el Gnico puente que
puede unir esos dos mundos.

Aguirre diluido su poder en el fracaso de la exgiédi cobra nuevos brios al apoderarse
del fuerte de la isla. Y desde alli desafia haktaismo Felipe I, un poder efimero que se
planta ante ese mundo selvéatico impulsado por licédm y la locura. Aguirre termina mal,
como terminan mal esos remedos de exploradoré€3aarino de cornisa.Parece ser que los
poderes se invierten ante determinados lugaresajpaiy culturas. Es que en ambas obras el

espacio, el lugar del encuentro es un lugar ddictinf

114



PRIMERAS JORNADAS DE LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAONIA
ARGENTINA: NEUQUEN

En cuanto al trayecto, éxguirre tenemos un viaje laberintico, con cierta circdiadi, que
responde también a la compleja personalidad dsbpeaje; en cambio e@aminoel viaje es
lineal. Ambos son sin retorno.

Los viajeros y viajeras eRrimavera, 1928y Voto y madrugeson muy diferentes. En
ambos se plantea no tanto un derrotero sino um tlgy@ncuentro. El aeropuerto Brimavera
y el paredon eWoto. Eos lugares de encuentro también sefalan un limite.

En Primavera,Maria Clara viaja impulsada por el amor y ese vegeen realidad una
metamorfosis, “contemplamos” en plena lectura cdimdobo marino deviene en una maestra
patagonica. Pero el viaje, con su poder de tramsfcion prodigioso opera sobre la interioridad
misma de Maria Clara, y hace que el objeto deaje Ma figura del amado, quede desplazada;
vigjar modifica sus sentimientos y ahora sélo tiejes para el mecanico Michel y no para
Saint-Exupéry.

Viajeros son también, ya por trabajo, ya por avenios dos aviadores Charles Lindbergh
y Antoine de Saint-Exupéry. Ambos relatan peripeai® sus viajes. El aeropuerto es un
territorio indeciso entre la tierra y el aire, raytllegar, viajar o no viajar, etc.

Hay un viaje que el aviador francés no llega ainieses el que hace para encontrarse con
Maria Clara en San Antonio Oeste, ese viaje falfitbbespera de la maestra patagonica, motiva
el viaje de Maria Clara. Incomodo el aviador daliegpiones: “Maria Clara, (...) yo (...)
aquella vez (...) lo que ocurri6 (...) es (...) que ttmementa, (...) si todo hubiese sido normal
a la madrugada habria aterrizado (...)" (67), pefa k& ignora. El viaje trunco y el viaje
proteico son los resortes de la accioriPdenavera.

En Voto el viaje cierra la obra, es un viaje por agua;dessonajes terminan embarcados
rumbo al sur, a apuntalar la utopia. Es un vidgesolidaridad, a la busqueda de justicia. Es un
viaje que tiene mucho de simbolico, mas alla dep@sito concreto de ir a apoyar una huelga.

El paredon, ya lo deciamos, es un lugar de enaudattos viajeros. El paredén marca una
divisién que va mas alla de lo fisico, es ideolagmor un lado los candidatos y la politica y por
otro Jeremias y Crescencio y su propdésito de mmacatnas elecciones que sélo buscan engariar
a la gente.

Los personajes llegan a las afueras de esa grdadcluego de viajar mucho, viajan por
necesidad, por trabajo. Jeremias ha recorridolto®atagonia; Crescencio y Blake vienen del
Amazonas, de las minas en las que los trabajadamesxplotados; los dos nos hablan del
desastre ecolégico, “herbicida a mansalva paranasesl Amazonas” (137); en el sur hasta el
sol est4 empetrolado.

Sabemos que el tema del viaje en estas dos obrasangn mayor espacio que el que le
hemos otorgado, pero no queremos salirnos de lampaadas por la organizacion de este

Congreso.
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Los viajes desnudan en los personajes aquellaaxgrg traian y que son modificadas
en virtud del trayecto y de los fines de cada vibejay una frase de Pascal que dice “...toda
desgracia de los hombres procede de una solagqusao saben permanecer en reposo en una
habitacion”. Afortunadamente los personajes deifiazpermanecen nunca en una habitacion.

Felices los desgraciados y felices los lectores.

NOTAS

1.-Alejandro Finzi. (2009Yablén de estrellaBuenos Aires: Colihue. En adelante todas las rexibse
las cuatro obras del autor se citaran por estadedion los nimeros de pagina entre paréntesis.

2.-En algunas entrevistas Finzi sostiene la ligagaire lo poético y lo teatral. Asi: “Mi trabajo
dramaturgico, se realiza convencido de que laditeis la imposibilidad de decir lo real, pero gaelke
ensayo constante por decirlo. En ese dominio agtalbbra poética”, en la entrevista de Gabrielad{a
(2003) Revista Picadero, n8. Instituto Nacional del Teatro. Buenos Aires3p. Algo similar sostiene
en la entrevista de Jorge L. Caputo para el lfuwe analizamos: “Creo que nunca dejé de escribir
poesia”. p. 190

3.-“Se narra un viaje 0 se narra un crimen. ¢ q@eamsa se puede narrar?”, sostiene Ricardo Piglia.
4.-Debo algunas nociones que se despliegan entratt@jo al articulo de Javier del Prado, (1996)
“Apuntes para una poética existencial del viajerditio” en Revista de Filologia Francesal°® 9.
Universidad Complutense de Madrid. p. 1-16.

5.-Los alcances de este trabajo dejan fuera ulissndetallado del espacio textual en estas obleas
Finzi. Es sumamente interesante estudiar algurmsegimientos utilizados para la creacion del espaci
en el texto dramaturgico.
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MAS ALLA DE LAS FRONTERAS
MARTIN BRESLER DE A. FINZI (1)

Margarita Garrido

Lo que busco esta sobre la otra orilla del rio.
Es por esto que me ocupo de canoas.
(Barba, 1992, p. 219) (2)

¢, Cudl es el precio por el pasaje? Dificil de cogpeas por siglos se ha mantenido la
denuncia de las fronteras que separan la teordapydctica en el campo de la investigacion
teatral. En el intento de acortar la distanciaestis modelos analiticos y las teorias empiricas
de la produccion, recientes lineas de investigac@msideran indispensable explorar todo lo
gue se encuentra mas alla del texto y de su repieesén. En la busqueda de la simbiosis entre
practica y teoria, abocarse al proceso de creari®@i mismo es la propuesta de Josette Féral
(2004) (3). Siguiendo la consigna de esta semioligda representacion nos atrevemos a
transitar un camino en beneficio de la especifidabllenguaje teatral. De este modo, en el
pasaje del analisis del texto al andlisis de laesmtacion e interrogdndonos sobre los limites
de nuestras herramientas metodoldgicas, nos tigri¢arnos en posiciones fronterizas que nos
acerquen a zonas fundamentales de la produccidraelteBlos referimos a la nocion de
“teatralidad”.

La teatralidad, en el sentido moderno del térmiparece ser un “proceso”, una
producciéon que radica precisamente en la crea@amd'espacio otro” del cotidiano, creado a
partir de la mirada del espectador. Este “espaelootto”, fundador de la “alteridad de la
teatralidad”, se compone de tres signos: el “actar*ficcion” y el “juego escénico” (Féral,
2004. p. 91-95). Respecto del “juego escénicotelaralidad emerge de la dinamica que
involucra a quien hace teatro y a su espectadapdeto de la “ficcién”, el teatro es el lugar
donde lo imaginario se vuelve signo a partir de esgecificidad escénica inscripta en el cuerpo
del actor. Pero, siendo el “actor”, “productor ytpdor de la teatralidad”, sin embargo. -afirma
Féral (2004)- la dramaturgia del actor es el agpgae menos abordan los analisis teoricos.

Describir una “dramaturgia corporal’ es una sospsahtarea pues, en rigor, no es
posible expresar en palabras lo que pasa en epausostiene Magaly Muguercia (1999)

advirtiendo sin embargo que:

Esta accién de relegar lo corporal tiene un orig&térico. La cultura de la modernidad ha
favorecido una separacion entre la mente y el cuerpque la primer subordina al segundo. Tal
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dualismo —que se manifiesta también como un digagntre el sujeto y los objetos, entre practica y
teoria, entre afecto y razén, entre naturaleza cjyedad- expresa la necesidad de los poderes
dominantes de des-subjetivizar el mundo a fin deegdo bajo su control. (p. 483)

Y sospechoso también parece el “camino de subpédwade una dramaturgia”
producida desde un “cuerpo-sujeto capaz de intereanla historia” (Muguercia, 1999, p. 48-
57) (5). A pesar de estas advertencias, nos abacaregplorar una obra de la dramaturgia de
Neuquén, puesta en escena en 2008 por el actoreMadrzio con la direccion de Carlos A.
Ceppeda. Nos referimosMartin Bresler(6), texto espectacular que analizaremos tomahdo e
cuerpo del actor como construccion textual. Esrdaois centraremos en lgibs escénicale la
puesta déartin Bresler(7).

En la génesis del texto espectacular, sefialama®etso de produccidén que involucra
el pasaje de la escritura draméatica de AlejandnziFén 1992, hasta la puesta en escena, en
2008, a cargo de un Grupo de Teatro de Junin déndes,Los unos y los notro@). El texto
espectacular contéon la supervision de José Luis Valenzuela en etonde un seminario de
formacion de directores fomentado por el Institdamional del Teatro (9) en Neuquén.

A fin de distinguir los niveles de organizacion geenstituyen el comportamiento
esceénico del actor, comenzamos por descubrir Idityjpa” teatral, es decir, el disefio preciso
de los movimientos como un todo coherente y vinigaite autdnomo. El término “partitura”
fue utilizado en teatro, por primera vez, por Jeesptowski, al indicar el modo en que se
entrelazan las acciones en la escena. Al resgeadtowski menciona la “compleja dramaturgia
de la partitura” en cuya construccion adviertengpartancia de la “dramaturgia del actor”
(Barba, 1992, p. 76 y 186). “Teatro del actor”,ii@réncia del “teatro del papel” y del “teatro
del personaje”, como sefiala Marco De Marinis cuaadaerte la dificil y problematica
relacion teatral entre actor y personaje. No olstaen términos de De Marinis, la “partitura
actoral” es el principio generador de la partitdeaodo el espectaculo. (2005, p. 19 y pH))

Ahora bien, en el disefio de la “partitura actoale se recorta en el diario fisico del
actor deMartin Breslersurgen dos tensores de la accién dramatica:riagrasion y el castigo.

A manera de una “obra-maquina” (11), la transgregiél castigo anudan la red de un conflicto
exceéntrico y expansivo que nace en el espacio énttico e implosivo de una céarcel de
Neuquén. Obra-maquina que se abre en el espataocdecel, se extiende en secuencias tras la
fuga y se cierra en el nuevo encierro de un haspn la configuracidbn de esta partitura
embrionaria que en rigor sigue la légica de la abded, Martin Breslerse percibe como una
obra-magquina cerrada, estructural y conceptualmpuots niega la posibilidad de fuga.

Aplicando -en términos de Barba (1992)- el “primgiwureo de la segmentacién”,
observamos el disefio de la partitura anudada poorgtaste de secuencias en funcién de dos

tipos de técnicas corporales: una técnica mas pada la “cotidiana” y la otra, “extra-
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cotidiana”. El ahorro de energia caracteriza aéariica cotidiana” frente al exceso energético
de la “técnica extra-cotidiana” que intenta crdaa posibilidad de presencia escénica del actor.

En lineas generales, el uso de la “técnica cotidiancuentra su primer ejemplo,
apenas iniciada la obra, cuando el protagonistatepelado por el maximo representante de la
ley, un Juez. Este primer duo dramético constitypdo Bresler y la otredad de un poder
invisible en voz en off, avanzada la obra, es iatég a la escena a partir de otros antagonistas,
agentes multiplicadores del sistema legal. La pieaede estos oponentes se visualiza en el
cuerpo del actor a través del desdoblamiento, imalge/e de la alteridad, situacion que si bien
inicialmente se expone a través de una “técniddiaot”, en el avance del conflicto escénico
se observa su manifestacion a partir de una “taomitra-cotidiana” que, tras el recurso del
desdoblamiento, explota, inclusive, la deformaciéhcuerpo del actor.

Y en particular, la técnica “extra-cotidiana” satda vista, en la mayoria de los casos,
cuando el protagonista instala en su propio cuergo adversario. En tal circunstancias, se
oponen movimiento y estatismo para indicar un cejopilesdoblamiento como soporte de la
dramaturgia actoral. Tal recurso corporal, antes @pnfrontacion con un sujeto ubicado en un
espacio frontal, provoca la disociacion del cuedpb actor que, tras el congelamiento de la
imagen, construye a uno u otro personaje en sugecolerpo a partir de la categoria de tiempo
antes que la de espacio. Y si ya es dificil laciéla“actor-personaje” por la precaria frontera
gue los separa, la complejidad de este juego dder@entidades, construidas en el cuerpo de
un solo actor, invita al espectador/a a confundi limites entre personajes en un cuerpo
disociado cuyos bordes pugnan por borrarse.

Confirmando lo dicho, el entramado de las relagoaetanciales se sostiene en una
diada, unidad bésica entre el yo y la otredad elelomaje a partir de un “nodo excéntrico” que
es el actor (Martins, 2007, p. 1-15) (12). En titlo, la partitura délartin Breslerpodria
sintetizarse en varias micro-secuencias segunctacté corporal. No obstante, a los fines de
nuestro enfoque, visualizamos sélo las que hacerdestécnicas extra-cotidianas”, es decir,
aquéllas que despliegan un trabajo energético isupBrecisamente ponemos especial énfasis
en una escena que consideramos alojada en el cdelraator. Con la concepcién de cuerpo
como “territorio escénico”, enfocamos la primera&misecuencia, centrada en el ddo dindmico
protagonico: Bresler y la arafia Solange (Matos®61%.75) (13). Este Unico personaje
femenino de la obra, en su lentitud al caminargarece develar la “l6gica del ahorro”, impone
el principio del deber, pero encuentra en Breslan aponente, dominado por la “logica del
exceso”, urgido por el imperativo del deseo. (Hexe20D07, p. 48-56) (14)

En su primera aparicion, Solange surge debajo dante, trepa por el cuerpo recostado
de Bresler e intenta ahogarlo hasta que él la degontenta vomita. La interaccion entre

Solange y Bresler avanza en el transito de rolescainplice a oponente. De modo que el
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animal sufre una transformacién en la relacién eigépues de representar, inicialmente, a una
mensajera de buenas noticias, agente mediadoralimamte a-dramatico cuyo fin es
proporcionar informacion, sin embargo, genera eresBr, deseos y contradicciones.
Volviéndose entonces un “obstaculo” en la red déctofhl, Solange funciona como “primer
punto de giro dramético” en el eje isotdpico queiarla libertad de Bresler. (Propato, 2008, p.
1-15) (15)

En efecto, Solange, el animal que impone el codiedbs impulsos, aparece momentos
previos a la fuga pues, después de su apariciéhacaitad de la obra, Bresler se vuelve sujeto
del hecho tragico en la ejecucién de su plan dapescSolange es, por lo tanto, tensor clave
para poner a prueba a Bresler. A partir de entomtestropodo resulta una extrafia compafiera
de la cual el protagonista no puede desprenderse se advierte luego, convertida en medalla
que arafa el pecho de Bresler, sujeto que termgtgplihado para la guerra. Y al final de la
obra, confundidos resultan los limites entre elmahiy el hombre. La arafia parece haber
devorado a Bresler. Bresler parece haber asumidoridicion de hombre-arafia en la soledad
del hospicio, su nueva carcel —segun se constathtexto literario.

Ahora bien, tras esta segmentacién de la partierdebrada en torno al animal
invertebrado, nos detenemos en el analisis deitaep micro-secuencia por presentar un
notable desarrollo temporal, mayor despliegue cafpcclara textura ritmica, coherencia
semantica y, sobre todo, por la creacion de im&yeuoe devienen de acciones corporales.
Siguiendo la propuesta de andlisis de Michel Vingi®93), consideramos que esta micro-
secuencia, de aproximadamente cinco minutos, patigi funcionamiento dramaturgico de la
obra por ser un punto clave de significacion egolaposicion de la imagen escénica a partir de
una especie de demiurgo: el actor. En esta micoueseia, el estudio de los procedimientos
constructivos en base a la utilizacion particulak cuerpo en situacién de representacion se
realiza en atencion a dos principios sefialadosediesdntropologia teatral de Eugenio Barba
(1987, p. 184 ss.) (16): el equilibrio y la opogiti

Asi pues, en cuanto al primer principio se advikrtagteracién del equilibrio del cuerpo
de un Unico actor sometido a la sinuosidad, eteetdento, la segmentacién, la disociacion, la
distorsion Y en cuanto al principio de oposicion, la inesidbill de tensiones entre impulsos y
contra-impulsos define la dinamica de los movimisnen la danza bipolar de la energia
corporal. En tal sentido, la particular utilizacid@xtra-cotidiana del cuerpo resuelve la
dramaturgia del actor con una presencia energétigaalta: “Cuerpo dilatado”, en términos de
E. Barba (1992, p. 129-157). “Cuerpo dilatado” negesariamente a través de la amplificacién
de movimientos en el espacio sino de la tensioreestcion y reaccion, entre estatismo y
movimiento, que llevan a proyectar la dialécticaeértuerpo del actor. Es decir que el uso

equilibrado de la energia en el juego de los opsegpera en la dramaturgia del actor tras la
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paradojica “alteracion del equilibrio”. Y en conémi con el eje dramético de esta micro-
secuencia, avanzada la obra, nuestra mirada eofogamicro-secuencia: la que muestra el
conflicto entre Bresler y un agente de seguridadadefronteras, después de la fuga. El eje
dramatico de esta escena marca a pleno el estddaateconflictual modelada en el cuerpo del
protagonista que, descentrado tras la inestabilgladun contexto adverso, avanza de la
fragmentacion a la deformacién.

Del andlisis de estas micro-secuencias resultaneas, que la construccion del duo
protagoénico se resuelve por la recurrente ubicae&pacial del actor como figura en espejo,
con un cuerpo confrontado por un adversario exteque el actor construye cambiando de
espacio- o bien con un cuerpo escindido que cantinsi mismo a su oponente, especie de
alter ego. En ambos casos, la percepcion visualumlecuerpo desdoblado, disociado,
fragmentado, en un “espacio real”, promueve lagmmién cognitiva de un particular “espacio
simbdlico” a partir del trabajo corporal (Féral,020 p. 187). Con la explotacién del cuerpo
hasta lo permitido para sostener un unipersonalade 60 minutos, la dramaturgia del actor
genera una estética que se sustenta en la plastidalbios escénicoes decir, la plasticidad de
un cuerpo que proyecta el conflicto en imagenes ppréicularmente en la secuencia analizada,
podrian omitir las palabras.

En definitiva, la conjuncién de dos técnicas coafes conforma el margen de accién de
un cuerpo que potencia el particular uso de laitécextra-cotidiana, técnica que por cierto
otorga mayor energia para la resistencia del pajs@n un contexto social adverso. Arafando
la libertad en el tejido del deseo, el deseo distoge Bresler se plasma en un viaje circular que
tras la fuga de la cércel vuelve al encierro dsbigio. Desde los cristales de un panoptico que
castiga el suefio de libertad, la libertad es uopiatpara esta especie de Sisifo que reincide en
el encierro. Preso del suefio de libertad, esteawinndefine a Bresler.

Y en la conjuncidn de dos técnicas corporales sergh también la conjuncién de dos
principios basicos en torno a las categorias delilmiu y oposicion, claves para la
conformacion de un cuerpo construido sin posihilida integracién conciliadora con el cuerpo
social. En la ficcion, Bresler parece castigado pos propios deseos que, como fuerza
centrifuga y a sabiendas, lo sacan de la celddauandes del indulto y, paraddjicamente, como
fuerza centripeta y a sabiendas, lo hacen regaelsaprision, poco antes de la prescripcion de
su condena. Oponiendo otra légica a la I6gica hégera del sistema que lo encierra, eterno
habitante de las fronteras resulta Bresler. Poyr @ssubjetividad escindida entre dialogos y
mondlogos finalmente fluye en un discurso sin orden

Al limite de la personalidad, podriamos pensar gueuerpo de Bresler somatiza
cuestiones resultantes de su entorno socio-culturad multiplicidad de agentes del orden se

aplica al castigo de una causa oculta en un numerexpediente judicial cuyas fojas se
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multiplican. Expediente cuya resolucion se dilataktiempo y, dilatado en la espera, el cuerpo
de Bresler no puede ocultar el grito de liberta@ dnicialmente Solange pretende ahogar.

Solange es la especie de Penélope que constrigjedel del deber ser. Y mientras Solange es

la fémina de la espera entre los barrotes de &elc@resler, en cambio, es el impulso del deseo
que desespera en el viaje hacia la libertad. Rmrtde la resistencia, carne de cafidn se vuelve
Bresler en su odisea que, antes que a su anh&adaeh el interior de Neuquén, lo conduce a
la guerra en Europa y finalmente a la locura, suterado en su equilibrio.

Por lo expuesto, la alteracion del principio deildgiio plasmado en el cuerpo del actor,
resulta metafora de la alteracién del equilibricigapor la falla del sistema legal, falla penal en
contra de la constitucién de un sujeto en liberfEadun cuerpo social que prevee la revuelta, la
aplicacién de estrategias represivas se proyectaalasamente con técnicas corporales que
potencian la energia para la resistencia frenteaalagica cotidiana que ahoga la libertad. El
derroche de vitalidad, como principio constructelrtdxto, es la exigencia energética ddins
escénicoen un contexto social adverso a la constitucidrsdgeto, mas bien, promotor de su
disgregacion. En tal sentido, el derroche de eagtgis la utilizacion extra-cotidiana del cuerpo
del actor, deviene signo a través de Bresler eoontexto en que una subjetividad quebrada,
rota, fragmentada, acorralada, se vuelve una auestme atraviesa América de Sur a Norte vy,
mas all4 del continente, penetra en una culturacqoeierte en héroe al mismo sujeto que otra
cultura condena.

Paraddjica figura la de Bresler, extrafia combimaacé hombre-arafia. Arafiando la
libertad, desespera enredado en la telarafia sBaidh ficcion, el “cuerpo personal y social” de
Bresler se vuelve metafora de una subjetividadnieagada, disociada, en la lucha entre la
distopia y la utopia, lucha que da sentido a lic¥ddel exceso energético de un cuerpo cuyo
ethosparece caracterizarse por el lema: actio luegta@or lo expuesto, la actuacion plastica
de un cuerpo, que con la practica de la rupturgnfesnta la energia en focos de resistencia,
construye un universo de imagenes que materializaposicién a los poderes dominantes que
intentan “des-subjetivizar” el mundo a fin de pdodrajo su control.

La dramatizacion corporal deviene, entonces, refegtético de una puesta en escena
en acuerdo ideoldgico con el texto de partida.(¥®n esto el texto espectacular, o hipertexto,
parece haber devorado las matrices de teatralidathpdas en las indicaciones escénicas del
hipotexto, para vomitar una “textualizacién espacyl espectacular de la escena” y no una
mera “escenificacion del texto dramatico” (De Tot®99, p. 41-45) (18). El actor deviene,
entonces, cuerpo artistico construido para laifiitta partir del discurso dramético y escénico
de su corporeidad. Su cuerpo es el gran narradlacodéicto social que expulsa al sujeto hacia
la frontera situada entre la razon y la locuraleEficcion, el sistema representado se manifiesta

con la légica de una maquina que funciona eficrertdge dejando sus huellas en los cuerpos. Y
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en el juego escénico de una referencialidad in@iree devela la funcién politica de un discurso
teatral que diluyendo la frontera entre ficciéreglidad denuncia el orden de un mundo regido
por una racionalidad cuya légica no obedece a anstruccion social armoniosa y equilibrada.

Martin Bresler el texto dramatico de A. Finzi, como texto espeglar aparece
subtitulado: Una historia veridica ocurrida en la Patagonia NertEn el programa del
espectaculo se registran fuentes histdricas quéereral hijo de un sajon habitante de San
Martin de los Andes que formé parte de la tragitdevacion de mas de 150 presos de la cércel
de Neuquén, en 1916. De la conocida “Matanza deugal, en el programa se citan
fragmentos de las obras de Juan Carlos ChanetdnJdithe Quezada (20) y Angel Edelman
(21).

Y en el juego especular de lo imaginario y lo g=bln texto integrado al proceso social
de la Norpatagonia argentina, la teatralidad de drnaanaturgia construida por el director a
partir del actor hace ver la puesta en crisis depamadigma cultural desde un articulador
adversativo que deviene sujeto descentrado. Emdisgle una estética teatral dominada por el
drama de la otredad nos surge el planteo de cuglllagar de Bresler. Tal vez sélo la utopia.

Maés alla de las fronteras...

NOTAS

1.-Anticipo de esta ponencia fue presentado el XCongreso internacional de teatro iberoamer@can

y argentino, organizado por GETEA, Universidad Naei de Buenos Aires, 2009, particip6 con 45 hs.
2.-Barba, E., (1992).La canoa de papel. Tratado de antropologia teatidExico: Grupo Editorial
Gaceta, S. A.

3.-Feral, J., (2004)eatro, Teoria y practica: Mas alla de las fronter8uenos Aires: Galerna.

4.- “Esta accion de relegar lo corporal tiene umgen histérico. La cultura de la modernidad ha
favorecido una separacion entre la mente y el cuerp que la primera subordina al segundo. Tal
dualismo —que se manifiesta también como un digoetitre el sujeto y los objetos, entre practica y
teoria, entre afecto y razon, entre naturalezaciedad- expresa la necesidad de los poderes dom@an
de subjetivizar el mundo a fin de ponerlo bajo smtml. En la época del capitalismo tardio la
marginacion del cuerpo adquiere también la formardeprimacia de lo reproductivo sobre lo prodactiv
—de un imperio del signo sobre el deseo, para Ideeir términos de (Randy) Martin. Tal seria el
resultado de condiciones civilizatorias —l6gicacdasumo, supertecnologia, sociedad de la comuditaci
masiva que, mediante una inflacion simbdlica, ddiceas por nuevas vias al sujeto y lo despojan de
protagonismo.” (Muguerciap.cit)

5.-Muguercia, M., (1999. “Perd. Cuerpo y politicam da dramaturgia de Yuyachkani’, en
CELCIT.TEATRO. Afio 9. Nro.11-12

6.-Con la direccion de Carlos Ceppeda fue presaraad?008 en Junin de los Andes, San Martin de los
Andes, en Zapala en la Fiesta Provincial del Teg811.2008) y en Neuquén en la Fiesta del Teatro
Independiente (05.12.2008), entre otros eventan 2009, en la X Fiesta Estival de la PatagoniSam
Martin de los Andes, y en la XXIV Fiesta Nacion&l deatro en Chaco, representando a Neuquén.
Recordamos quklartin Bresler,en 1993, fue estrenada por el Grigio Vivocon la direccion de David
Zampini.

7.-La fuente es un DVD ofrecido por los productafeda puesta en escena, el Grupo de TéatsdJnos

y los Notros

8.-Con el nombre del arbol de la zona de Junirogéhdes, este grupo de teatro independiente ée cre
en 1998 con la direccion de Jorge Villalba.

9.-El seminario, de 120 hs. fue organizado poruadacién Artistica y Culturalribu Salvaje en el
marco del plan de fomento del Instituto Naciondl Teatro, entre marzo y septiembre de 2008, con el
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auspicio de la Universidad Nacional del ComahusDNro.40/08) y declarado de interés educativo por
el Consejo Provincial de Educacion (Res. Nro.0983).el dialogo entre el actor, director y demas
participantes del seminario con la supervisionRtef. J. L. Valenzuela, se fue observando el pmdes
construccion de la puesta en escenildsin Bresler.

10.-De Marinis, M., (2005)En busca del actor y del espectador. Comprend&eatro Il. Buenos Aires:
Galerna.

11.-En oposicion a la “obra-paisaje”, la “obra-mi&gli encauza la progresién dramatica por
encadenamiento de causa y efecto. Vinaver, M.3)L$Rritures DramatiquesParis: Aries, Actes Sud.
12.-Martins, J., (2007). “Poética para el actor’Revista TeatroCELCIT N° 22.

13.-Considerar el cuerpo en su dimension escémgdica atender a las dramatizaciones que resultan
“canales de simbolizacién” donde la fantasmatigaodi#ada en un cuerpo entra a jugar en un espacio y
en un tiempo, revestida en personajes. Matosdl 96{). El cuerpo, territorio escénicdBuenos Aires:
Paidos.

14.-Heredia, Ma. F., (2007). “Ahorro y exceso: niastaciones de lo corporal en el teatro argentao d
las Ultimas décadas”, en AAVVeatro XXI.U.B.A: Revista del GETEA.

15.-Propato, C., (2008). “Notas acerca de la drargat: De lo cotidiano a lo extracotidiano, de la
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SOBRE LA SITUACION DEL CAMPO CULTURAL PATAGONICO

Osvaldo Calafati

Como una consecuencia de la aplicacion de la teleti@ampo cultural de Bourdieu,
tomamos el gréfico ya elaborado en una ponencieriant(Calafati,2005) y extraemos las
siguientes afirmaciones, con respecto al camparalipatagonico:

1. Hay una tradicion de oposicion entre el Camplu€al Nacional (CCN) y el Campo
Cultural Regional (CCR).

Creo que no somos muy originales al recordar lalaeoposicion entre el CCN y los
diversos y variados CCR del pais. Esta es unactéadhistérica que podemos remontar a las
luchas por llevar la Revolucién de Mayo al restoMeeynato del Rio de la Plata, a las luchas
por la Independencia, a las luchas en contra dedodillos, de los unitarios en contra de los
federales, en fin, de la civilizacion, representpdaBuenos Aires y sus lideres en contra de la
barbarie, representada por los lideres de lasimiag. Y esta lucha se dirimié a favor de la élite
capitalina y de su modelo agroexportador de “crasito hacia fuera”, en detrimento de las
élites y las incipientes industrias regionaleseeigdmente del Norte y de la regién de Cuyo. Un
mapa histdrico del desarrollo demografico del paistra con notable nitidez esos primeros
grupos poblacionales del interior radicados enestey en el norte cordillerano. En la parte
central del pais encontramos las viejas ciudadg3oddoba y Santa Fe. Y mas arriba, hacia el
norte, el gran espacio vacio del Gran Chaco. Buelsolo un espacio geografico vacio.

Esta “victoria interior” signific6 que el CCN crécide espaldas al pais interior y
pendiente de las modas de los CCE, especialmerggpahol, el inglés y el francés, durante
buena parte del siglo XIX y XX. Esto aument6 elaigento de la capital que merecio ser
denominada “la cabeza de Goliat” y el aislamier@das escasas regiones pobladas del interior,
como Cérdoba, Cuyo y las del Norte, que mencionamos

En esta etapa, no se puede hablar de Campos @dtuPaovinciales, sino sélo
Regionales y muy pocos. Aun en la actualidad, seigaliscutir si hay realmente constituidos
campos culturales provinciales en todas las prasrargentinas o nos deberiamos circunscribir
sOlo a las regiones que desarrollaron los primessdros universitarios organizados, como
posibles y reales CCR.

Se cred un fuerte resentimiento provinciano, gampre vuelve a resurgir, como en la
actualidad, con la revalorizacion de la cultura @A vy el recuerdo tardio de la proclama de

Felipe Varela.
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La primera historia del teatro de San Juan reef@déeminencia de todas las actitudes
de resistencia de los teatristas de esa provimc@etra del centralismo portefio y en contra de
la falta de apoyo de los gobiernos locales (seateandos conceptos de convivio, persistencia y
resiliencia para explicar la unién y persisten@das teatristas en las mas adversas situaciones
y se usan los conceptos de intermitencia, discaidéa, delusion y retroceso como rasgos
predominantes de su produccién). Similares sitn@si@ncontramos en la historia del teatro de
Salta.

2. El CCR es fragmentario espacial y temporalmente.

Las actividades del CCR se concentran en varios pscasos puntos del espacio
nacional y provincial, generalmente aislados y s por grandes distancias. Es el resultado
de iniciativas personales de agentes aislados,nqueecibieron ningin apoyo oficial, salvo
pocas excepciones.

Estas iniciativas no tienen una larga continuida@ldiempo, contradiciendo la idea de
progreso acumulativo, sino que aparecen y desapgren forma discontinua, originando
trayectorias truncas y fallidas, senderos que moit@n por desembocar en avenidas centrales,
mas importantes y visibles.

Esta caracteristica dificulta mucho la identifiéecide “sistemas teatrales”, en el
sentido, por ejemplo, de Pellettieri (2005), ya,qen general, no se identifica la necesaria
continuidad y las consiguientes rupturas y emeigsnde los mismos que propone Tinianov
como bésicas para identificar la historia, en ese diteraria.

3. ElI CCR parece inexistente y no termina de cisse.

Como dice Bourdieu (1989), el campo artistico y Inwuenas el teatral, es de una
institucionalizacion débil, tardia y poco consewmsuaHay etapas o periodos de ciertas
hegemonias de algunas IRC oficializadas en ciarit@sinstancias del CCR. Pero pueden
eclipsarse luego a favor de otras, opuestas atdistiespecialmente cuando la influencia del
CGP, en la medida de su creciente peso en la middumtal nacional, hace valer sus propios y
muy cambiantes criterios de consagracion, aunsprioductores del CPR de la capital y de las
regiones.

Esta situacion dificulta la integracion del CCR guagece inexistente o de integracion
débil o ilegitima, lo que origina luchas internas pl reconocimiento y la legitimidad entre los
artistas provinciales o regionales.

4. El CCR es poco productivo con notorios intedsxdel CCN.

Los productores del CCR, concretamente los del @#en a “importar” tematicas y
estilos del CCN (“influencias” o “intertextos”) regocidos, legitimados y consagrados en ese
campo. En las primeras épocas de formacion del kRnayor dependencia de los productos

procedentes del CGP capitalino, distribuidos y aondos en los estratos mas bajos de la
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poblacién (que son los mas numerosos). Mas reonamite, con la formacion e integracion de
areas metropolitanas importantes en las provinseéaba desarrollado una burguesia comercial e
industrial, junto con grandes burocracias estatalespecialmente con integrantes de
instituciones educativas secundarias y tercianes estables, que han generado horizontes de
expectativas apropiados para productos del CPRB kacdl como capitalino.

5. EI CCR prefiere los productos del CCN a lopjws.

Tipico comportamiento de un campo dependiente,ctmssumidores culturales del
CCR, especialmente los pertenecientes a las élitaslos estratos medios comerciantes e
industriales y a la burocracia, prefieren los padsi del CCN a los del CCR.

La élite aspira a los productos del CPR de la ahpifpuede promover a algunos del
CPR local, en la medida que han obtenido reconeaitbiy consagracion en la capital o en los
CCE.

Desde el comienzo de la constitucion de las prisgng regiones, las élites de las
mismas han viajado regularmente a la Capital Fedeabexterior para disfrutar y “estar al dia”
de las novedades artisticas y culturales de laglgsametropolis.

Los estratos medios y burocraticos demandan, cemlan@s, los productos del CGP de
la capital o del exterior, vehiculizados por etesisa del CGD, en donde el mercado provincial
es uno de los puntos de distribucién de una cadeeabarca al pais, a la region y, cada vez
mas, al mundo.

Por lo tanto, el CPR provincial o regional siemmiiea y ha mirado con mas simpatia, a
los productos tipicos del arte burgés de la capitallos productos exitosos del CGP de la
capital, que pueden llegar vehiculizados por lausa o sucursales locales del CGD, por la
iniciativa privada o también, en muchos casos, mm@ones politicas, especialmente y
escandalosamente promocionados por los organismiogates del Estado (Secretarias de
Cultura de la Provincia o Direcciones de CulturanMipales).

En Neuquén, como veremos mas adelante, ha llamsaatemhcion, en los dltimos afos,
y ha originado la consiguiente protesta de lostadilocales, la iniciativa estatal para traer en
giras provinciales a un pianista neuquino, radicaddviami, asi como para la construccion e
instalacién de una sucursal del Museo Nacional eiéa8 Artes, con muestras itinerantes de
obras famosas nacionales e internacionales, pde mhr la Direccibn de Cultura de la
Municipalidad de Neuquén Capital. El erario publgiempre ha estado mas dispuesto, en
materia de cultura, a prestigiarse “trayendo a dm8stas nacionales o internacionales
consagrados” que a ofrecer apoyo a los ignoradissaar provinciales, que podran ser tenidos
en cuenta y hasta ser honrados si logran el é&atagconocimiento en el CCN o, mejor aun, en
festivales o concursos extranjeros internacionaie$ys CCE.

6. Retraso del CCR con respecto al CCN.
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Como ya ha sido observado por historiadores de] edmo Hauser y otros, siempre se
ha verificado un “retraso” del CCR con respecta alegracion de la produccion del CPR de la
capital. Es un rasgo de las provincias, ahora eadanenos evidente, por el efecto de la rapidez
y ubicuidad de los medios de comunicacion moderdegodos modos, hay una tendencia a la
sobrevivencia de lo “artesanal” en el CPR, tantocallocomo capitalino. Es el rasgo
“conservador” de las provincias, mas evidente emisica folklérica y en la produccion
artesanal local, a veces, sin embargo, tambiénsinidlizada gracias a la demanda turistica,
como arte “regional o pintoresco”.

7. Las IRC del CCN predominan sobre las del CCR.

Esto tampoco es una novedad. El consejo de quée“padgrofeta en su tierra” lo aclara
sin necesidad de mayores comentarios. Los artigia€PR del CCR que persisten y trabajan
esforzadamente para ser reconocidos, pueden kegansagrarse a través de las IRC de la
capital, mucho antes que en las incipientes y wbnls IRC provinciales se percaten del valor
de sus artistas. Realmente, en la historia, no®sarencontrar que los artistas del teatro no
triunfan en la provincia, sino en concursos o Vadtis realizados en Buenos Aires o, en el

mejor de los casos, en los CCE del extranjero. &sasus verdaderas glorias.
¢DONDE ESTA EL CAMPO PATAGONICO?

Hechas estas digresiones, creo que es mas que phdistearse: ¢ddnde esta el campo
cultural y artistico que realmente funciona comoppne la teoria de Bourdieu, por ejemplo,
para la region de la Patagonia?

Ante todo, tenemos que empezar a desmitificar aelaominada, genéricamente,
“Patagonia”.

En 880.000 krf(casi un tercio de la superficie total del paisjesir, de 2.791.810 Km
habita el 4 % de la poblacién nacional: 1.500.086itantes sobre un total de 37.981.006)km
Esto significa una muy escasa poblacion en un angliitorio, todavia casi deshabitado.

Pero, ademas, esa poblacién esta concentradarsél@io zonas o regiones:

a) el Alto Valle de Rio Negro y Neuquén, con 500.88bitantes, la mitad de los cuales
viven en la aglomeracion de pueblos que integnandgan a Neuquén-Cipolletti. Esta poblacion
se ha venido duplicando cada diez afios desde 1957.

b) la region de Comodoro Rivadavia, con 190.000thates.

c) la zona de los Lagos y Montafias, con 170.00@arabs, organizada alrededor de
San Carlos de Bariloche, Esquel, San Martin déiates y El Bolsén.

d) el Valle Inferior de Chubut, con 150.000 haliésnagrupados en el triangulo
formado por Trelew, Rawson y Puerto Madryn. (Vapkyen Schneier-Madanes, 1998)
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¢Podemos hablar de campo intelectual patagonice@n®s que se podria formular esa
hipétesis si las cuatro zonas o regiones mencienaal@partieran un Unico campo de poder y
un anico sistema de IRCs. Pero es evidente ques ®ste el caso. Estas cuatro regiones estan
separadas por un amplio espacio geografico y caraciainal y poseen sus propios campos de
poder e instituciones de reproduccion y consagnacio

Luego de 45 afos de existencia de la Escuela SupkriBellas Artes del Neuquén, de
33 afios de la fundaciéon de la Universidad NacidehlComahue y de mas de veinte afios de
realizarse muestras y fiestas provinciales de degidénde estan las IRC que legitiman y
consagran realmente, que dan trabajo, que protdsian a los consagrados?.

Nosotros afirmamos que todavia muchas de esamdieta‘“serias y reconocidas”
residen, para el espaldarazo final, en Buenos Amesndo no son ampliamente rebasadas por
instancias internacionales que, en los Ultimos dfeos tenido, cada vez més, la autoridad
suficiente para consagrar a un artista de cualgaiesren el mundo globalizado actual.

Pero, ademas, lo que es ya innegable es que,groplej, en la capital neuquina y en su
entorno se han asentado mas de 250.000 habitante®poca de mayor esplendor. Esa amplia
region metropolitana, tan bien estudiada por Vegkyay Pantelides, merece ser tratada como
una “regiéon”, junto con todas las localidades rgnmeas vecinas hasta Villa Regina. Luego de
mucho tiempo de reflexionar sobre este punto, afinos que el “campo intelectual” en que se
ha forjado el “teatro del Alto Valle de Rio NegrdNguquén” esta situado en esa aglomeracion
urbana y en el entorno mencionado. El trabajo gaepresentamos, dedicado al teatro de la
provincia de Neuquén, debe ser considerado, panim, como la primera parte de un estudio
que debe abarcar al mencionado Alto Valle, conadias instituciones culturales y artisticas,
como la Casa de la Cultura, la Fundacién Cultuaghdonia y el actual Instituto Universitario
Patagonico de las Artes, de General Roca, juntatras instituciones culturales importantes de
otras localidades vecinas.

Veremos que podemos comprobar la existencia, eactaalidad, de un “campo
intelectual” regional en ese “ corredor de ciudades$ Alto Valle de Rio Negro y Neuquén.

Los datos demograficos que se adjuntan a estgdrabafirman esta hipétesis. Pero,
para que se pueda hablar de un “campo intelectualiasta con la existencia de poblaciones
aglomeradas en ciudades. Es necesario, tambiécreéxion y el funcionamiento, por un
tiempo, de escuelas e institutos de arte y la corEoion, con los profesores y egresados de las
mismas, de una “comunidad de artistas consciertes dabor” (la necesaria reflexividad) que
hayan adoptado una posicion auténoma frente al camdpl poder, generalmente
“profesionalista” y critica. Ademdas, es necesarige gesta situacion, estas “tensiones”
(recordemos que un campo intelectual, en el senédBourdieu, es un campo de lucha) sean

publicas, sean percibidas por sus actores y seaartadas en reuniones y en diarios y revistas.
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Debe haber, también, competencia dentro del misampo, entre sus integrantes, por el
reconocimiento y la consagracion publica. Debe rseeain mercado. En nuestro caso, un
mercado, aunque incipiente y “artesanal”, del gggeto. Y toda esta actividad debe generar,
naturalmente, una audiencia, un publico del cubkdamos disponer alguna informacién con

respecto a la recepcion de las obras propuestdsgpmatristas.

NOTAS
Las siglas utilizadas, de acuerdo al grafico adjusignifican lo siguiente:
CCC. Campo cultural de la Capital Federal.
CCR. Campo cultural regional.
CIRC. Campo de las instancias de reconocimientngagracion.
CPR. Campo de la produccion restringida.
CGP. Campo de la gran produccion.
CGD. Campo de la gran distribucion.
PpP. Productores para productores o artistas dpigedia.
Pab. Productores de arte burgués.
CCN. Campo cultural nacional.
CCE- Campo cultural exterior.
AB. Arte burgués.
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