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Miradas sobre cine y
derechos humanos

Por Lautaro Steimbreger*, Maria
Belén D "Arcangelo**, Andrea
Stefania Sierra Bonilla***

y Martin A. Properzi****

PRESENTACION

Siempre he pensado que el cine es un instru-
mento para pensar.

Jean Luc Godard (1995)

En el cine, de lo que se trata es de la mira-
da, de la educacion de la mirada. De preci-
sarla y de ajustarla, de ampliarla y de
multiplicarla, de inquietarlay de ponerla a
pensar. El cine nos abre los ojos, los coloca a
ladistancia justay los pone en movimiento.

Jorge Larrosa (2006)

Podemos decir que el cine es en si mismo pensamiento y sensacion, y que
alrededor de él es posible que algo suceda entre singularidades y
encuentros. En ocasiones, tenemos la fortuna de poder encontrarnos en
una sala de cine y salir modificadxs en algo de lo que la pelicula nos
piensa. No se trata de la figuracion de un tema, que seria la mera
representacion de un problema, casi como una funcion alegorica del cine.
Pura funcionalidad de la imagen relegada al concepto descarnado, al
devaneo abstracto, para salir inmunes frente a lo que nos pasay afirmar lo
que ya sabemos. Ahi sabemos que no hay encuentro.

El cine y las imagenes mas bien invitan a prendar la percepcion para re-
significar o conmocionar los mundos cotidianos en lo que somos y nos
movemos. Si la obra nos da qué pensar es porque en la obra somos
prendados, llevados, atraidos e invitados a armar una trama nueva con la
materia prima inasible de lo que la obra cinematografica nos muestra. Si el
film se retira es para quedarse completamente, para que colectivamente
podamos fabulary conjeturar frente a él, mirandonos.



La posibilidad del encuentro cony en el cine, la afectacion conjunta entre
una pieza cinematografica y nuestro mirar es lo que en las siguientes
paginas nos proponemos retratar, con la timida intencion de ofrecer a Ixs
lectorxs algunas reflexiones a proposito de articulaciones posibles sobre
cine y Derechos Humanos. Para ello, hemos organizado el texto en dos
partes: en la primera, ayudados por los aportes de tedricos de diversas
latitudes y provenientes de distintas disciplinas, nos aventuramos a
pensar el potencial del cine como arte, y luego su posible vinculo con los
Derechos Humanos; en la segunda, compartimos una experiencia que
hemos atravesado al desarrollar un proyecto de extension universitaria
que tuvo al cine como eje vertebrador de una serie de actividades
ofrecidas a la comunidad local. De este modo, las reflexiones teoricas
iniciales encontraran su apoyatura luego en la experiencia transitada.

PARTE PRIMERA

Sobre el cine como decision y sus potencialidades

El cine es un arte, el séptimo arte, el ultimo en aparecer. Pero, a
diferencia de los otros, se trata de un arte impuro, como afirman Ranciere
(2005) y Badiou (2009), en tanto incluye en su seno a los otros seis artes:
pintura, escultura, arquitectura, musica, danzay poesia (o literatura). En
esta impureza puede radicar tanto su debilidad como su fortaleza: su
debilidad, porque se produce una cierta “confusion estética” (Ranciéere,
2005) en torno al mismo, al no poder ser definido por una esencia, una
técnica o un medio propio; y su fortaleza, porque en este amalgama de
artes esta la posibilidad de “hacer idea, en el tiempo que dura un pasaje,
de la impureza de toda idea” (Badiou, 2009: p. 132), es decir, la
posibilidad de generar pensamiento a partir de elementos heterogéneos
que percibimos en un breve lapso de tiempo. Pues, las imagenes del cine
son imagenes en movimiento, que se nos hacen presentes y luego se
desvanecen para dar lugar a nuevas imagenes en secuencias o en cortes,
pero la idea o el pensamiento que se gesta durante el visionado de una
escena cinematografica, puede perdurar en el tiempo y hacerse carne en
Ixs espectadorxs. La novedad acontece y con ella se hace presente
también la posibilidad de un estado de extranamiento de la percepcionyy,
por ende, del cuerpo. Ya no se vuelve al mundo de la misma manera. Algo
ha sido trastocado en el cuerpo, y algo es posible en términos de una
modificacion en el mundo.

Por otra parte, el cine es también un arte de masas, en tanto que sus obras
pueden ser vistas por un gran numero de personas al momento de su
creacién o reproduccién. Badiou (2005) nos ofrece cinco razones para
sostener esta idea: 1) porque es un arte de laimageny esta puede fascinar
a todo el mundo, 2) porque transforma el tiempo en perfeccion, lo hace
visible, 3) porque toma de las otras artes lo que éstas tienen de popular, lo



mas universal, lo que mayormente esta destinado a la humanidad
genérica, 4) porque siempre esta en el borde del no arte, en tanto es un
arte cargado de formas vulgares, algo que facilita la comprension
universal, 5) porque propone una mitologia moral: héroes vs. villanos,
bien vs. mal. El caracter popular o universal del cine es, sin dudas, otra de
sus fortalezas: su alcance es masivo, sus imagenes logran cautivar
numerosisimas miradas en un mismo tiempo, y cualquiera tiene la
facultad hacer idea de sus contenidos y sus formas.

Desde su nacimiento, el cine no ha hecho otra cosa que mirar la
humanidad en su tiempo: mirarla a través de su lente voraz y presentarla
ante los ojos del publico en una pantalla grande. “El cine se inicia como un
medio de auto-observacion de la sociedad”, afirma Saldarriaga (2011: pp.
29y 30). Poco importa si las imagenes capturadas por la cAmara refieren al
mundo real o a un mundo fantastico, si se trata de una produccion
documental o una pelicula de ficcidn; en todos los casos, el cine produce
una mirada, su propia mirada, sobre “el drama de las intenciones humanas
y sus vicisitudes” -al decir de Bruner (1988: p. 96)-. Aun en aquellos casos
en que la camara se posa sobre el reino animal o sobre objetos
inanimados, resulta imposible no hallar el tinte humano que cubre todo el
relato filmico. Pues, detras de la camara siempre hay un ojo que
direcciona la lente e impregna la escena con intenciones y sentidos. Por
ello afirmamos que el cine nos mira, y a la vez devuelve al publico una
imagen de lo que ha sido, lo que esta siendo o lo que puede llegar a ser.

Al mismo tiempo, y también desde sus inicios, el cine fue formando parte
de nuestro acervo cultural, y mas adn, fue configurando formas de
percibir, de pensar y de sentir mas o menos generalizadas. Su alcance
masivo, hizo de este arte una poderosa maquina modeladora de
subjetividades. Incluso podemos afirmar -junto con Schwarzbock (2017)-
que, a fin de cuentas, fue el cine el que nos ensend a ser publico: a
permanecer sentados, silentes y a oscuras frente a una pantalla,
entregados a la historia que alli se plasma en un complejo juego de luces y
sonidos.

La potencia del cine para fascinar, conmover y a la vez transmitir un
mensaje a una gran cantidad de espectadores, fue avizorada rapidamente
en el ambito politico: "El cine llegara a ser un arte de Estado. Incluso el
mas importante”, afirmoé Lenin en 1924 (en Schwarzbock, 2017); y una
década mas tarde se filma El triunfo de la voluntad (rodada en 1934 y
estrenada en 1935), dirigida por Leni Riefenstahl y musicalizada por
Richard Wagner, un emblema del cine propagandistico del Tercer Reich.
Considerar este y otros hechos histdricos, donde el cine sirvi6 a intereses
politicos particulares, nos puede conducir a su lado mas oscuro: el uso de
su capacidad de fascinar como instrumento para colonizar las
subjetividades y gobernar las masas. Y esto no se restringe a los antojos de
tal o cual déspota, dado que también puede ajustarse a una politica



cultural en mayor escala que trascienda al mandatario de turno. ;Acaso la
avasallante industria cinematografica de Estados Unidos no opera en este
sentido?, ;acaso la parafernalia hollywoodense no aspira a una expansion -
y quien dice expiacion dice también colonizacion- a escala global de las
historias e ideas que crean y recrean en sus cintas?, ;y no es menos cierto
también que el cine mainstream transmite formas de ver el mundo mas o
menos tendenciosas, mas o menos ideologizadas, donde la distincion
entre héroes y villanos siempre se nos presenta revestida de sentidos un
tanto arbitrarios, y donde los conflictos geopoliticos son reducidos a
representaciones construidas desde una Unica lente?

Pero, lejos estamos de quedarnos con esta version del cine, pues
afortunadamente la fuerza de la toma y del montaje nunca es total, y el
acto de mirar nunca es pasivo. Siempre esta la posibilidad de mirar de otro
modo eso que nos es dado, el disenso siempre se encuentra latente. Esto
nos conduce a correr el foco del virtuosismo de la camaray las intenciones
de Ixs directorxs y productorxs del film, para colocarlo en xs espectadorxs
y su capacidad de agenciamiento. Ranciére es uno de los filésofos que se
ha encargado de pensar y militar este cambio de foco. A continuacion,
compartimos dos citas de este autor, a proposito de la emancipacion del
espectador:

Lo que hay son simplemente escenas de disenso, susceptibles de
sobrevenir en cualquier parte, en cualquier momento. Disenso significa
una organizacion de lo sensible en la que no hay ni realidad oculta bajo
las apariencias, ni régimen Unico de presentacion y de interpretacion
de lo dado que imponga a todos su evidencia. Por eso, toda situacion es
susceptible de ser hendida en su interior, reconfigurada bajo otro
régimen de percepcion y de significacion. (Ranciere, 2011: p. 51)

El cine fue durante mucho tiempo una serie de “teorias pedagédgicas”,
en las que predominaba la idea de que el montaje define lo que el
espectador habra de ver (sobre este tema hay un texto famoso de
Eisenstein sobre el cine como tractor que trabaja sobre el cerebro del
espectador). Ahora bien, desde sus inicios el cine se propone como un
arte que depende de la atencioén o de la distraccion del espectador, y de
su manera de construir el film como unidad; el cine pertenece antes que
nada al espectador, en la medida que es un arte de la evanescencia, un
arte que no se constituye sino a partir del momento en el cual es
recreado a través de una serie de procesos que son los de la vision
inmediata, del recuerdo y de la escritura sobre el cine mismo.
(Ranciere, 2015: p. 16)

Todxs compartimos la capacidad de producir pensamiento y crear ideas a
partir de lo que nos es dado a ver, aun cuando aquello que se nos ofrece se
presenta como “ya masticado”, evidente o sobredeterminado. Contamos
con la irreverente y a la vez noble facultad de hacer nuestra propia
pelicula de la pelicula que vemos: ver alli algo mas, o ver de otra manera.



Es de este modo que el cine deviene también una especie de maquina
imaginal y sonica para producir y generar miradas, entre lo comun y lo
diverso, entre el consenso y el disenso, entre lo universal y lo particular,
entre lo cotidiano y lo extrano.

Con el foco en los Derechos Humanos

La Declaracién Universal de los Derechos Humanos de 1948 promulga que
toda persona, por el solo hecho de ser persona, tiene derechos y que los
mismos no distinguen entre raza, sexo, nacionalidad, origen étnico,
lengua, religion o cualquier otra condicion. Entre los derechos
proclamados se destacan, la libertad -en el sentido de no estar sometido
ni a la esclavitud ni a la tortura-, la libertad de opinion y de expresion, la
educaciony el trabajo, entre muchos otros.

Sin dudas este documento marco un hito en la historia global, generando
condiciones politicas favorables para habitar un mundo mas justo e
igualitario. No obstante, no podemos olvidar que se trata de un convenio
elaborado desde un pensamiento occidental ideolégico dominante, lo que
implica que mientras se ilumina una parte, se ensombrece otra. Lo que
queda bajo la sombra es la diversidad de culturas, valores y costumbres.
Ahora bien, ;como echar luz sobre esto? Rita Segato (2004) nos dira que la
via son las luchas simbdlicas, donde lo que se ponen en juego es la
inscripcion en la legislacion de una de las posiciones en pugna:

Esas luchas simbolicas no hacen mas que reconocer el poder nominador
del Derecho, entronizado por el estado como la palabra autorizada de
la nacion, capaz por esto no solo de regular sino también de crear, de
dar estatus de realidad a las entidades cuyos derechos garantiza,
instituyendo su existencia a partir del mero acto de nominacion.
(Segato, 2004: p. 6)

En este sentido, nombrar es dar existencia, y lo que no se hombra, lo que
queda por fuera del discurso establecido, o carece de valor o se lorelega a
la inexistencia. El pensamiento de esta autora nos invita descolonizar lo
dichoy lo hecho, los discursos y las acciones. Una tarea para nada sencilla,
claro esta, pero que implica un posicionamiento ético que resulta
ineludible, sobre todo en tiempos de restauracion neoliberal, como la que
se vive en el continente latinoamericano.

Ahora bien, jqué puede el cine en este terreno? Este arte nos aporta su
mirada de la humanidad, de lo que acontece en el devenir social, y
también de la otredad. El cine pone el foco alli donde lo instituido no mira.
El director espanol Victor Erice (en Cafeles, 2018) nos dira que la mirada
cinematografica esta destinada a testimoniar una cierta alteridad, y Rita
Segato (2004) afirmara que el cine actla como esa pulsion ética que nos



permite huir de la automatizacion de nuestros comportamientos y trans-
formar las costumbres de las comunidades morales de las que formamos
parte: “es el deseo ético, transcendente y complejo, lo que nos lleva a
vislumbrar el otro lado de la conciencia posible, y nos permite rebasar la
vision programada de una época y desarticular el programa cultural y
juridico que la sustenta” (Segato, 2004: pp. 13y 14).

El cine nos quita la ceguera del mirar instituido, y en su forma de mostrar,
pone en evidencia las luchas simbolicas de lo minoritario o de lo singular
que rehlye a la tirania de la mayoria y de la totalidad, sefialado lo que aun
falta, lo que es preciso transformar dado que no puede continuar siendo
como es. En este sentido, el cine nos ofrece una instancia audiovisual
propicia para descentrarnos de nuestros habitos y certezas, y
encontrarnos de cara con la alteridad y su enigma. Skliar lo dice del
siguiente modo:

Lo cierto es que mirar cierto tipo de peliculas puede ser una experiencia
de alteridad, una experiencia ética de alteridad, una travesia donde el
'yo' se va desvaneciendo, debilitando, esfumandose y donde comienzan
a aparecer, una detras de otra, imagenes de lo que no somos, no fuimos
y, quizas, nunca seremos y que provocan, algunas veces, sensaciones y
percepciones de justicia, conmocion, amorosidad, enfado,
distanciamiento, ajenidad, proximidad, indiferencia, hospitalidad,
desasosiego, etc. (Skliar, 2011: p. 47)

El cine nos invita a pensar, tal como avizoraba Godard en su época 'y como
sostienen Larrosa (2006) y Martinez Boom y Orozco Tabares (2012). Pero se
trata de un pensar diferente del “buen pensar”: “Pensar seria traducible
aqui a problematizar, interrogar, historizar aquello que aparece como
verdadero y lograr develar que tiene relaciones con el poder, aln mas, es
el poder el que lo enuncia como verdad” (Martinez Boom y Orozco
Tabares, 2012: pp. 53y 54), y de alli se desprende su potencial critico para
reflexionar en torno a los asuntos humanos.

En La idea de justicia, Badiou (2004) hace una afirmacion sugerente: la
justicia es oscura, dificil de precisar, en cambio la injusticia es clara, por
el testimonio de la victima. En este sentido, la justicia es la negacion de la
injusticia, y un mundo justo es aquél donde no hay victimas. Aqui, de
nuevo, vemos en el cine una potencialidad: no es necesario ocupar el lugar
de la victima para hacernos una idea de justicia, pues también podemos
ver y oir una historia que testimonie una vivencia de injusticia para poder
hacerlo. Muchas peliculas nos ofrecen una luz para iluminar la oscura
justicia, direccionando nuestra mirada a la victima: su rostro, sus gestos,
sus acciones, su voz, su sufrimiento y sus fortalezas. El cine, nos pone de
cara a la injusticia, y por ello también, nos permite hacer una idea de lo
que la justicia puede ser, sin tener que sufrir lainjusticia en carne propia.
Con todo lo dicho, sostenemos que el cine puede devenir una instancia de



encuentro potente para mirar y pensar los Derechos Humanos: para reali-
zar lecturas criticas de su narrativa universalista, para aproximarnos a la
alteridad y dejarnos afectar por su brillo y su opacidad, para develar y
denunciar las injusticias y la precariedad que sufren distintos grupos
humanos, para poner en tension lo humano y para imaginar nuevas formas
de lo comun, para defender, promover y expandir los derechos, pero
también para senalar lo que estos dejan de lado; en sintesis, para mirar
atentamente el mundo que habitamos y también para imaginar y crear
otros mundos posibles.

La articulacion cine y Derechos Humanos pareciera convertirse en un
dispositivo indispensable en épocas avasalladas por el neoliberalismo, en
realidades donde la precariedad, la desigualdad y la exclusion son
protagonistas, reduciendo la posibilidad de que los movimientos sociales
exijan y alcancen sus derechos. El cine entonces moviliza, afecta,
incdmoda y favorece la denuncia y la exigencia por un buen vivir, por una
vida digna, por una coexistencia democratica.

PARTE SEGUNDA

La experiencia Ojo Proyector

A fines del 2014, nos reunimos un grupo de amigxs-colegas de la
Universidad Nacional del Comahue (UNCo)', para pensar e intentar
vehiculizar una idea que compartiamos: hacer del cine un lugar de
encuentro, entre la universidad y la comunidad local. Al ano siguiente, la
idea se materializd bajo la forma de un proyecto de extension
universitaria, perteneciente a la Facultad de Ciencias de la Educacion de
la UNCo, conformado por estudiantes, docentes y personal administrativo
de estainstitucion?.

De este modo, hallamos en el cine una potente herramienta para vincular
estos espacios de manera fecunda y para promover instancias de
conversacion y reflexion colectiva sobre tematicas que nos interpelan
como sociedad en el actual contexto historico.

El proyecto giro6 principalmente en torno al desarrollo de un ciclo de cine
al que denominamos Ojo Proyector, el cual funcioné durante todo el ciclo
lectivo con frecuencia quincenal y con ingreso libre y gratuito. Pero, con
el fin de proveer al publico herramientas teodricas y practicas para el
analisis filmico, fuimos complementando oportunamente esta propuesta
con la organizacion de actividades de formacién que tomaron la forma de
seminario-taller. Consideramos que la disposicion y la aprehension de
estas herramientas permite enriquecer el vinculo entre el publico y el
film, en tanto invitan a ejercitar nuevas miradas o aampliar el campo de la
vision, y esto es algo que pudimos constatar en los cuatro seminarios-
talleres® que tuvieron lugar durante los tres anos de duracion de este
proyecto.



En lo que respecta al ciclo de cine Ojo Proyector, a lo largo de este tiempo hemos
proyectado numerosas y diversas producciones audiovisuales (documentales,
obras de ficcion, tanto nacionales como internacionales, cortos y largometrajes)
con el fin de abordar diferentes tematicas de la agenda de la educacion, la
psicologia y los Derechos Humanos. Teniendo en cuenta los temas que nos
proponiamos trabajar durante el ano, pero también aquellos que emergian del
terreno politico y social que nos atravesaba y merecian ser conversados,
invitabamos a referentes zonales, colectivos y asociaciones locales para que
propongan y presenten una pelicula que nos permita pensar y conversar sobre
estos temas. Al tiempo, también buscamos alentar la proyeccion de materiales
audiovisuales que no suelen acceder en las pantallas grandes de la region.

La organizacion del tiempo para cada encuentro del ciclo de cine, se planted
teniendo en cuenta cuatro instancias: 1°) una breve introduccion sobre la obra
cinematografica elegida, que podia incluir determinada informacion técnica para
acercar la obra a Ixs espectadorxs, 2°) la proyeccion del film, 3°) comentarios o
lineas de lectura por parte de la persona o grupo que habia propuesto la pelicula,
y 4°) espacio abierto a la conversacion y las valoraciones del publico asistente.
Este ultimo espacio que tuvo lugar luego de cada pelicula, resulto un lugar de
encuentro muy potente para pensar-juntxs tanto la historia que la pelicula
ofrecia, como la realidad misma que vivimos y las experiencias singulares que
cada unx traiay compartia.

Durante los dos primeros anos del proyecto, el ciclo de cine Ojo Proyector
funciond en La Conrado Centro Cultural, y las actividades de formacion se
realizaron en diferentes espacios de la UNCo; ambas actividades fueron
sostenidas por quienes integrabamos el equipo de trabajo. Pero a partir del 2017,
tuvimos la oportunidad de aunar esfuerzos con la Secretaria de Derechos
Humanos de Aten provincial, y la experiencia se vio enormemente enriquecida. Si
bien continuamos sosteniendo las dos actividades que vertebraban el proyecto
inicial -el ciclo de cine y las actividades de formacion- con sus respectivos
formatos, el intercambio y el trabajo en conjunto con Ixs colegas del gremio
docente permitio generar nuevos encuadres tematicos para el ciclo de cine,
nutrir la propuesta con los aportes de otros referentes de la comunidad,
fortalecer y ampliar los lazos interinstitucionales, diversificar las miradas en
torno a las peliculas y los temas propuestos, y promover reflexiones desde la
perspectiva de los Derechos Humanos.

En esta Gltima etapa, el ciclo de cine tuvo lugar en el salon “Jaime de Nevares” de
Aten, ubicado en la calle Alcorta N° 863 de la ciudad de Neuquén, y las
proyecciones se organizaron en dos instancias bajo diferentes tematicas: el ciclo
“Educacion y Derechos Humanos” funcioné en el primer semestre, y el ciclo
“Infancias en plural” durante el segundo semestre del 2017. Numerosas personas
y grupos participaron de estos ciclos proponiendo peliculas y compartiendo sus
miradas.

En cada funcion, una vez finalizada la pelicula éramos moldeados por un espacio
cuyo objetivo era compartir las diferentes impresiones que nos habia arrojado la
pieza cinematografica, como si fuese facil verbalizar emociones y poner en
palabras temores; pero de nuevo el cine lo lograba, y acontecia el encuentro. En
ese compartir de rumbos insospechados que iban tomando los debates era posible
hallar la riqueza del mirar y el mirarnos Ixs unxs a lxs otrxs acompafnadxs por la
afectacion de nuestros cuerpos.



De estas experiencias encarnabamos dos momentos en estos encuentros frente al
film proyectado. Una, el pensarse de una comunidad o un colectivo frente a la
imagen. Y la otra, la referencia a las experiencias personales biograficas y en
torno a la cultura y la actualidad presente, sin quedarse prendado a los limites
que el film impone. En otras palabras, lo que sucedia en esos encuentros era
experienciar la imagen, y como ésta devuelve una mirada sobre el mundo, sobre
lo que acontece, lo que se vive personal y colectivamente.

De estos encuentros de Ojo Proyector pudimos ver que el film no funciona
simplemente como un instrumento o una excusa para el encuentro (o al menos,
no es solo eso). No es un cine-debate para reafirmar lo que ya sabemos en torno a
la sociedad, la cultura y los problemas del presente. Sino que es un
acontecimiento donde deseamos poder armarnos de una mirada o una percepcion
nueva de nosotros y lo que nos rodea. La pelicula nunca deja de estar ahi, se
prenda de las palabras, las ideas, los desacuerdos, las novedades o los silencios.
Todos ellos trastocados por el extranamiento propio que el film suscita. Frente a
lo proyectado, proyectarnos de otro modo. La imagen queda resonante en cada
uno. Por eso cada encuentro no es aislado, se compone de conversaciones y
peliculas anteriores. El didlogo es entre nosotros, nosotros y las peliculas, y las
peliculas entre ellas.

Al modo en que Francois Dagognet plantea el problema de la pintura en sus
reflexiones en torno a la escritura y el icono, el cine no es la representacion
sombria de la realidad. Es un bloque de imagen-movimiento, es una provocacion
del ojo, una disolucion éptica y conceptual para resignificar las ideas y las formas
con las que nos enlazamos con el mundo. Ya no la vision ordinaria, sino la
metamorfosis de la percepcion. Si eso es vivido colectivamente, el cine es un
arte, pero también una practica social libertaria en la que el espectador
apropiandose de la imagen se emancipa a si mismo y junto a otros, y como dice
Ricoeur (2006), esta condicion del arte no es la produccion o reproduccion del
universo, sino su metamorfosis.

1Inicialmente, el proyecto se denominé: Educacion y Psicologia a través de la mirada cinematogrdfica (Res. FaCE N°
149/14; Ord. UNCo N° 270/15); luego, su continuacion en los afos 2016 y 2017 llevd como nombre: Educacion,
Psicologia y Cine. Encuentros para mirar y conversar (Res. FaCE N° 378/15; Ord. UNCo N° 510/16). Todas sus
instancias se desarrollaron bajo la direccion de los docentes Nadia Heredia y Lautaro Steimbreger. Mas informacion
sobre el proyectoy las actividades realizadas, se puede encontrar en la pagina de facebook: Ojo Proyector.

2En los tres anos de duracion de este proyecto, numerosas personas se involucraron en calidad de integrantes,
brindado generosamente su tiempo, sus saberes y sus experiencias a la labor mancomunada, haciendo posible un
trabajo en equipo comprometido con la comunidad y sostenido en el tiempo: Maria Carla Porello, Julio Dello Russo,
Paola Blajechuk, Ivana Agostina Martini, Adriana Soledad Gomez, Jorge Ariel Saes, Julieta Herrador, Matias de Rioja,
Nelson Lombardo, Ricardo Edelstein, Andrea Stefania Sierra, Martin A. Properzi, Verdnica Taboada, Maria Belén
D" Arcangelo, Bruno Palavecino, Fabio Benitez Piccini, Mariana Sapag, Maria Emilia Lorente y Noelia Agostino.
Aprovechamos esta ocasion, para agradecer a todxs ellxs por su implicacion con el proyecto y los valiosos aportes
realizados.

3Entre el 2015 y el 2017 organizamos los siguientes seminarios-talleres: Herramientas para el andlisis audiovisual,
dictado por la Dis. Ailén Spera (UNRN) los dias 26 y 27 de junio de 2015; Opticas de las Diferencias: fotografia, mirada
y alteridad en educacion, dictado por el Mg. Ivan Castiblanco Ramirez (FLACSO) el 31 de julio y 1 de agosto de 2015;
Introduccion al analisis del cine. La representacion cinematografica de la otredad, dictado por la Dra. Stella Maris
Poggian (IUPA, FaDeCS) los dias 24 de septiembre y 01 de octubre del afio 2016; y La experiencia audiovisual:
elementos para su analisis tedrico, impartido por el Dr. Hernan Ulm (UNSa) los dias 11y 12 de agosto del afo 2017.
Este Gltimo fue co-organizado con la Secretaria de Derechos Humanos y la Secretaria de Formacion de Aten
provincial.

4“La Conrado” (como habitualmente se la llama) se encuentra ubicada en la calle Hipdlito Yrigoyen N° 138 de la
ciudad de Neuquén y cuenta con salas optimamente acondicionadas para el teatro y el cine. Agradecemos
profundamente a los técnicos y Ixs miembros de la comision directiva de este centro cultual por colaborar con
nuestro proyecto: poniendo a disposicion las instalaciones del lugar y sus esfuerzos personales.
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“Tantas miradas y tan profundas... libro de cabecera
para educadorxs, y de iniciacién
para los pichones”.

{Noeml Labrune, Doctora Honorls Causa UNCo)

“En tiempos de derechos torcidos o edulcorados, de regresiones
bolsonarizadas celebro estas letras cargadas de emancipacion pedagdgicas
latinoamericanas en la lucha por una sociedad mds justa e igualitaria”.

(Cabriel Brener. Licenciado en Ciencias de la Educacion UBA. Especialista en gestion y conduccidn de
Sistema Educative por Flacso)

Este libro es un reconocimiento al maestro Enrique Samar quien militd, trabajo y luché por unag
educacion fnsumisa [Hosta slempre companero!




